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CARLA CHIUMMO

PASCOLI, PINOCCHIO, E ALTRE STORIE

econdo la testimonianza del suo ex-allievo Luigi Valli, la conoscenza della Storia di un bu-
tino da parte di Pascoli risale’al 1890 circa. La coincidenza tra temi e figure dei due autori
10lto buggequva. dalla figura della madre/sorella, alla presenza/assenza della figura paterna,
I dialogo immaginario tra nuovo e antico ‘Io fanciullo’, ad almeno un elemento fondamentale
ella poetica di entrambi. Ovvero, ¢ contrario: il ‘fancmllme Pinocchio che deve infine morire
er lasciare il posto al fanciullo che deve e vuole crescere, contro il fanciullino pascoliano che
eve e vuole rimancre tale anche nell’eth adulta. Le coincidenze ¢ possibili suggestioni dirette
tguardano anche aspetti stilistici e linguistici ed altre evidenti affinita tra i due autori emergono
oprattutto nelle favolette in prosa e versi di Pascoli.

arole chiave: Pascoli, Pinocchio, poesia, poetica, favole,

‘Pascoli, Pinocchio and others stories '

‘According to Luigi Valli, who had once been his pupil, Pascoli had known Collodi’s Storia di
un burattino since around 1890. The similarities between the themes and figures that are present
in both authors are very suggestive: the figure of the mother/sister; the presence/absence of the
father; the imaginary dialogue between the new and the ancient “fanciullino’. Moreover, they
share least one fundamenta] aspect of their poetics, namely—e contrario—the “fanciullino’
"Pinocchio, on the one hand, who must die to Jeave his place to the real ‘fanciullino’ yearning (o
grow up, and, on the other, Pascoli’s ‘fanciullino’ who desires to stay the same into adulthood.
These similarities and their possible direct influences are also both stylistic and linguistic, and
memerous affinitics between the two authors become apparent especially in Pascoli’s fables and
fairy tales, both in prose and in verse,

Keywords: Pascoli, Pinocchio, poetry, poetics, fables,

1. Ci sono state gia diverse occasioni in cui, a proposito di Pascoli, & stato evo-
cato il nome di Collodi e del suo immortale burattino . Vale forse dunque la pena
indagare fino a che punto tale memoria letferaria pud essersi spinta e, insieme, quali

' G. Pascoli, Myricae, a cura di G. Lavezzi, Milano, BUR, 2015, p. 618 (cita il Pinecchio per “ii
pissipissi” dei Sepolcri pascoliani, segnalato per primo da Garboli nell’ed.. da lvi curata di Pascoli, Poesie




C. Chiummo

ombre collodiane si animano o semplicemente si sovrappongono a figure, contesti e
anche elementi non secondari della poetica pascoliana.

" Lallievo di Pascoli a Livorno, Luigi Valli, futuro illustre dantista, ricordava nel
1931 I'amore del suo maestro per il racconto collodiano, tanto da fargli optare ex ca-
thedra per I’assegnazione di un componimento in latino, per i suoi giovani allievi, dal
titolo “Un’altra storia di burattini” % Siamo all’incirca intorno al 1890, quando ciod
il successo editeriale della Storia di un burattine — titolo originario della favoletta —
si sta consolidando. Valli si appropria del merito di essere stato il tramite principale
per questa scoperta, ma probabilmente 1o stesso Pascoli ne aveva avuto notizia anche
dall’amico Guido Biagi, redattore del “Giornale per i bambini” in cui Collodi aveva
pubblicato a puntate la sua fortunata storia (1881-1883)°.

In un’altra occasione mi sono soffermata sul fascino che una figura pit di tutte,
la Fata dai capelli turchini, ha certamente esercitato sul lettore Pascoli e in particolare
sul poeta del “Ritorno a San Mauro”, non necessariamente come ispirazione diretta
di certe sue figurazioni, ma almeno come possibile suggestione € con affinith, anche

¢ prose scelte, Milano, Meridiani Mondadori, 2002, vol. 1, p. 668); G. Pascoli, Poesie, a cura di Giovanni
Barberi Squarotti, Torino, UTET, 2008, vol. 4, p. 406 {(cita il Pinocchio per il fuoco solo dipinto sulla
parete cui fanno eco gli nccelli dipinti nel Pawle Ucello); Pascoli, Poesie, a cura di F. Latini, Ibid., 2008,
vol. 3, p. 212 (per “i grilli / del focolare striduli” di Ad una réeca, ricordati con nostalgia dal prigioniero
protageonista del componimento: si potrebbe allora supporre anche un sottinteso ‘morale’ di tale ricordo,
in sintonia con il significato ‘morale’ del grille nel Pinocchio; gia nell’introduzione al componimento la
Latini parla dell’*“alone fiabesco™ che ormai nel primo Novecento evocava la rocca con cui si filava a mano:
Ibid., p. 208); C. Chiummo, Ombre meaferne nei Canii di Castelvecchio, in “Nel centenario dei Canti di
. Castelvecchio™, Atti del Convegno, San Muure Pascoli, 19-21 settembre 2003, a cura di M, Pazzaglia,
~ Bologna, Patron, 2005, pp. 83-108 (i rinvii riguardanc la figura della Fatina, sorella/madre); La Befuna e
= altri racconti, a cura di G. Capecchi, Roma, Salerno Editrice, 1999, pp. 9, 25 (per il titolo del raccontino
« giovanile Un grillo...di gioventir; ma lo stesso Capecchi precisa che s tratta di sernplice coincidenza, vista
- la datazione remota del raccontino, 1882, ¢ il contenuto osé, quanto mai lontano da intenti collodiani);
Giorgio Barberi Squarotti, in Gli schemi narrativi di Colledi (in Studi collodiani, Atti del Convegno
Internazionale, Pescia, 5-7 otfobre 1974, Pescia, Fondazionale Nazionale ‘Calo Collodi’, 1976, pp. 87-
108), contrapponeva la visione “inospitale, ostile” della casa nella prima noltata solitaria di Pinocchio, al
iopos consolatorio oftoceniesco e in particolare pascoliane (Ibid., p. 92); G. Valli, Giovanni Pascoli. Ricordi
di un vecchio scolaro, “Pégaso”, I, 4 aprile 1931, p. 430 (con il ricordo degli anni scolastici livornesi in cui
Pascoli avrebbe parlato del Pinocchio ai suoi allievi). Nel saggio del pedagogista L. Acone, Il fanciulline
di legno. Inunagini letterarie dell’infanzia tra Collodi e Pascoli, Lecce, Pensa editore, 2012, i due autori
vengono letti in parallclo, ovvero separatamente, in due parti distinte, sottolineando le loro “intenzioni
differenti e percorsi assolutamente distanti” (Ibid., p. 19): ma I’analisi in chiave strettamente pedagogica &
: dichiaratamente lontana da ogni disamina di tipo storico-letterario. Preciso infine che non risultano copie
: delle Awenmre di Pinocchio nella biblioteca pascoliana di Caslelvecchlo
2 Valli, Giovanni Pascoli cit,

* Se poi il “pissipissi” dei Sepolcri gli viene suggerito realmente dal Pinocchio (Pascoli, Poesic e
prose scelte, cit.,, p. 668), bisogna refrodatare la conoscenza della favoletta da parle di Pascoli almeno al
. 1887, anno di elaborazione-del componimento. Ricordo che Biagi & tra i fondatori con Severino Ferrari
della rivista “I nuovi goliardi”, dove Pascoli muove i primi passi poetici. Inoltre, Maria raccenta che sin
dal novembre 1888 Biagi gli aveva chiesto “di fare il commento a una scelta di prose di Firenzuola per la
‘Biblioteca dei classici italiani’ diretta dal Carducci ed edita dal Sansoni” (M. Pascoli-A. Vicinelli, Lungo la
vita di Giovanni Pascoli, Milano, Mondadori, 1961, p. 297) e che nel 1892 gli chiede a nome del Ministro
Martini di far parte di una commissione giudicatrice per “posti di studio” (Ibid., p. 333). Anche negli anni
a seguire Biagi resta suo punto di riferimento presso la Sansoni e presso il Ministero dell’Istruzione e a
fine 1895 Pascoli accetta di tenere la conferenza su Leopardi propostagli dallo stesso Biagi — divenuto nel
frattempo bibliotecario della Laurenziana — perla Societd di Lettere di Firenze (Ibid., p. 473). Ricordo anche
che nel 1907 Biagi pubblica sulla “Lettura” di marzo Iarticelo H babbo di Pinocchio, in cui ricostruisce
il profilo di Collodi e i suoi rapporti con lut nel periodo dell’elaborazione delle Avventure di Pinocchio.
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che, evidenti con il poeta romagnolo. Al centro di quel discorso era 'umbra
tna, deuteragonista, ma a momenti protagonista assoluta, dello splendido ciclo
torno a San Mauro”, in appendice ai Canti di Castelvecchio.

Esile si, ma bella: / palhda si, ma tanto giovane! Una sorella”, cosi & evocata
mponimento Mia madre di quello struggente ciclo poefico; e tutti ricordiamo
ella fiaba di Collodi la prima apparizione della fata salvatrice ¢ in veste appunto
ale — la “buona sorellina”, subito pero descritta anche con qualita materne — “con
a pazienza della buona mamma” (come in Pascoli, le due qualita familiari con-
eranno a sovrapporsi per tutto il racconto):

Quanto sicte buona, Fata mia — disse il burattino, ascingandosi gli occhi — e quanio bene

Ti voglio bene anch’io — rispose la Fata — e se tu vuoi rimanere con me, tu sarai il mio
no ¢ io Ta tua buona sorellina...*

Nota a margine: si ricordi che lo stesso Pascoli dichiarava nel Fanciullino che
esti “fa umano 1’amore, perché accarezza esso come sorella {...], accarezza e con-

Ma la Fata, sorella e madre, muore proprio quando Pinocchio ‘risorge’, ed ecco la
agica scoperta del buratiino:

Casina bianca non ¢’era pitr. C’era, invece, una piccola pietra di marmo sulla quale si legge-
ano in carattere stampatello queste dolorose parole:

QUI GIACE
LA BAMBINA DAI CAPELLI TURCHINI
MORTA DI DOLORE
PER ESSERE STATA ABBANDONTA DAL SUO
FRATELLINO PINOCCHIO®,

Ora sentiamo Pascoli nell’altro struggente componimento del “Ritorno”, intitela-
o Casa mia, in cui viene evocata proprio la visione della casa perduta di San Mauro —
uella del primo nido infranto, in cui si rifugiano i figli con la madre dopo 1’ assassinio
el padre e il successivo allontanamento dalla tenuta dei Torlonia — e il colloquio con
’ombra materna si fa ancora pit disperato e insieme paradossale. 11 poeta immagina
, in quella casa perduta, una impossibile vita a quattro, in cui con la madre da tempo
comparsa e le due sorelle, Ida e Maritl, si possa ricreare quel circolo familiare tragi-
‘camente spezzato: '

Dissi: — Oh! restare io voglio!
[...]

Qui sperderd le oscure

nubi e la mia tempesta,
presso la madre mesta,

4 C. Collodi, Le avventure di Pinocchia, Milano, Mondadori, 1995, p. 80.

¥ G. Pascoli, i fanciullino, in 1d., Opere, a cura di M. Perugi, Milano-Napoli, Ricciardi, 1982 vol.
2,p. 1649,

¢ Collodi, Le avventure di Pmac,chm cn p. 106,

ola la bambina che & nella donna”*, Siamo dunque al centro della poetica pascoljana '
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tra le sorelle pure!
Lavorerd di lena
tutto il gran giorno; ¢ sento
ch’alla tua parca cena
m’assiderd contento,
‘guando dal mio lavoro,
o la tua lieve mano
od il vocio lontano
mi chiamer3, di loro.
E sard Meto e ricco
10 delle mie fatiche. ..
(Casa mia, vv. 33, 37-50)

“Io studiero, 1o lavorerd, io fard tutto quello che mi dirai” 7, prometteva Pinocchio
alla Fatina rediviva, e alla fine del racconto collodiano, nel momento della definitiva
rinascita come “ragazzino perbene”, ripetera “da oggi in 13, lavorerd cinque ore di piu
per mantenere anche la mia buona mamma™?®,

Anche il componimento finale di questo paradossale dialogo tra Giovanni e I’om-
bra materna, nel “Ritorno”, ha venature collodiane, In Commiate 1a madre — inizial-
mente unica voce udibile di un dialogo franto con il figlio — sembra rispondere alle
richieste impossibili di Casa mia e gli dira:

.. Tu venir qui? Viene chi muore..,
E tu vuoi dunque venir qui.
Sei stanco: & vero?
(Commiato, vv. 17-19)

Nel precedente piu diretto di questi dialoghi del “Ritorno a San Mauro”, ovvero il
Colloguio myriceo, ancora pill esplicitamente Giovanni le diceva:

[...]La vita

che t1 mi desti ~ o madre, tu! — non 1’amo.
-]

E uno sforzo cosi mesto

viverla senza te questa tua vita!

ad ogni gioia & tanto dolor questo
subito ricordar te, seppellita!

[...]

morire! cosi prestol

partire, o madre, come sei partifa!
(Colloguio, L, vv. 13-14; 11, vv. 1-4, 7-8)

Non erano meno strazianti le parole singhiozzate dal burattino sulla tomba della
Fatina:

O Fatina mia, perché sei morta?... perché invece di te, non sono morto io, che sono tanto cattivo,
mentre tu eri cosi buona?... [...] O Fatina mia, dimmi che non & vero che sei morta! Se davvero

7 Ibid., p. 123.
% Thid., p. 212.
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oi bene... se vuoi bene al tuo fratellino, rivivisci...ritorna viva come prima!... Non ti

iepiace a vedermi solo e abbandonato da tutti? [...] che vuoi che io faccia qui, solo in questo

do?1...]1 Oh! Sarebbe meglio, cento volte meglio che movrissi anch’io! Si, voglio morire! °.

2 O Fatina mia, dimmi dove posso trovarlo, che voglio stare sempre con lui, e non
iarlo pit! pilt! pid?”) ', che perd all’apparire dell’umbra materna rimane sostan-
nente sullo sfondo, lasciando il proscenio tutto per lei e 1l suo dialogo con il figlio
ghiozzante, in Pascoli quanto in Collodi. _
“Ma sull’altro elemento ‘familiare’, 1a Fatina madre/sorella o meglio sore]la e poi

on & del solo Collodi. Come non ricordare che in Pascoli non & solo la madre ad
ere “esile si ma bella: /...tanto giovane, una sorella”, come in Mia madre, ma &
a predlletta sorella Ida ad avere sussunto nell’immaginario pascoliano queste stesse
attezze di sorella/madre e insieme fidanzata e sposa. Al di 1a e al di fuori delle letture
ella vulgata fin troppo morbosa riguardante questo rapporto, € interessante, in una
rospettiva collodiana, ricordare che il ricongiungimento con le due sorelle, nel nuovo
1ido — poi di nuovo infranto, nel 1895, dalla amata Ida — risale al 1885 a Massa, con
 trasferimento poi a Livorno dopo due anni: ¢ qui Pascoli conoscera la Storia del bu-
attino (quella in cui la Fata alla prima apparizione dird proprio “E se tu vuol rimanere
n me, tu sarai il mio fratellino e io la tua buona sorellina” ). _

Come per il caso pascoliano di Leopardi — si parva licet: ovviamente non sono
‘equiparabili le due presenze nella poetica pascoliana — I’attraversamento del Collodi
“‘burattinaio’ appare una operazione in parte e contrario, € non per questo meno si-
“gnificativa; anzi: 11 dove il Collodi en moraliste decide di chindere la favoletta con la
“riflessione seriosa del bambino-ex burattino — “— Oh, come ero buffo, quand’ero un
‘burattino! e come ora son contento di essere diventato un ragazzino perbene! ...” — Ia
poetica del ‘fanciullino’ fa un viaggio al contrario. Ovvero: in Collodi il bambino
“adulto’ e consapevole uccide — deve uccidere — ’eterno ‘fanciullino’ di legno; Ti dove
la voce pascoliana ammonisce sin dal primo capitolo del suo pili famoso scritto di
poetica: “Non I’eth grave impedisce di udire 1a vocina del bimbo interiore” '*; e gia
nelle prime righe d’esordio dello stesso saggio, riguardo a quel ‘fanciullino’, aveva
definitivamente chiarito che '

noi cresciamo, ed egli resta piccolo; noi accendiamo negli occhi un nuovo desiderare, ed egli
vi tiene fissa 1a sua serena antica meraviglia; noi ingrossiamo ¢ arrugginiamo la voce, ed egli fa
sentire tuttavia e sempre il suo tinnulo squillo di campanelto °.

Certo, aggiungerei un’altra considerazione che non pud essere sfuggita al poeta
che reinventa la figura del senex puer come altra base del suo pensiero poetico: il
burattino nell’ explicit del racconto ha definitivamente lasciato le sue spoglie ‘ridicole’

? Ibid., pp. 106-107.

W Tbid., p. 107.

" Thid., p. 80.

12 Pascoli, I fanciulline cit., p. 1644,
13 Thid., p. 1042,

E qui fa capolino anche I’invocazione della figura paterna (“E il mio babbo, dove )

madre, si pud dire qualche parcla in pit. Questo sovrapporsi delle due figure, certo .
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di burattino e suona fin troppo orgoglioso di questo abbandono; ma non si pud dimen-
ticare che invece nell’incipit della favola troviamo in Geppetlo un fantastico senex
puer, che sogna una paternitd impossibile ¢ senza troppe remore la accetta quando gl
si para davanti nell’incredibile personificazione del puer di legno . I chiaro che tutio
il fantastico € permesso in quanto ‘naturale’ nella struttura favolistica; ma cid che &
interessante per Pascoli & che al senex puer dell’incipit corrisponda simmetricamente,
quasi in una Ringkomposition, il ‘puer puer’— per cosi dire — alleggerito pero del suo
fanciullino interiore, dell’ explicit.

Infatti poco prima della conclusione del racconto, Pinocchio aveva richiesto a
gran voce: “‘sarebbe ora che diventassi anch’io un uomo” '3, chiedendo alla Fatina
che da “bambina” & divenuta “donna”: “ “Ma come avete fatto a crescere cosi presto?’
‘~ ‘E un segreto.’ ~ ‘Insegnatemelo: vorrei crescere un poco anch’io. Non lo vedete?
Sono sempre rimasto alto come un soldo di cacio” 'S. Viene in mente qui, senza voler
parlare di ‘“fonti” — anche perché tante ne sono state gia segnalate a questo proposi-
to — quanto piuttosto di suggestioni affini, la “piccola sposa” che cresce a fronte de}
cugino “piccolo morto” che “non crebbe” nei Due cugini di Myricae . si tratta di una
figurazione su cui Pascoli indugia anche a distanza di molti anni, come nel poemetto
I gemelii dei Poemi Conviviali, in cui perd, sulle tracce di Ovidio, Pausania e altre
leggende popolari %, & 1a fanciulla a morire prematuramente e ad esser pianta dal suo
gemello, novello Narciso.

E quando Pinocchio diceva alla sua Fata/sorella divenuta sua “mammina”,
“— Dimmi mammina: dunque non & vero che tu sia morta? [...] Se tu sapessi, che
dolore e che serratura alla gola che provai...” “ Lo so...io sard la tua mamma”, im-
mediatamente si affaccia alla memoria il Colloguio madre/figlio di Myricae: “S’era
per mamuna t’avrei qui: lo sento:/ viva. Lo so...Ma se lo so...””; mentre nei versi finali
di Myricae dedicati all’umbra materna, nell’ Ultimo sogno, con 1’ombra della madre
al capezzale del figlio malato, desideroso di una metamorfosi che gli permetta di rag-
giungerla liberandosi della *malattia’ della vita, si affaccia anche il Pinocchio in pro-
cinto finalmente di raggiugere la sua definitiva metamorfosi in bambino — altra nuova
‘vita in-morte’ — che “in sogno” vede la Fata “tutta bella e sorridente” .

Una raffigurazione materna/sororale che ci riporta all’altro ciclo eminentemente

\

* “Occhiacci di legno, perché mi guardate?” & la prima domanda che gli viene alle labbra alla vista
degli occhi che “si muovevano e che lo guardavano fisso fisso”, con “una maraviglia” che perd in Geppetto
lascia subito il campo al risentimento (“se n’ebbe quasi per male”, e poco dopo, alle risate del burattine ‘in
erba’ rispende, con naturalezza, “impermalito” e stizzito: “Simetti di ridere!”’, Le avventure di Pinocchio
cit., p. 12). E solo qualche riga pih avanti, al “garbo insolente e derisorio” di quello che & ancora un ciocco
solo a metd umano, Geppetto, gia da padre “tristo e melanconico” per le scortesi marachelle, lo apostrofa
con un “Birba d’un figliulo! Non sei ancora finito dj fare, e gix cominci a mancar di rispetto a tuo padre!
Maile, ragazzo mio, male!” (Ibid., p. 13).

15 Thid., p. 121.

'® Ibid., p. 120

"7 “Si amavano i bimbi cugini. / [...] Poi 1’uno appassi [...}/ To, piccola sposa, crescestl; / man mano
intre¢eiavi i capelli, / man mano allungavi le vesti. // Crescevi sott’occhi che negano / ancora; [...} // Ma
I"altro non crebbe. [...] /' Tu1’ami, egli 'ama tuttora; / ma egli col capo non giunge / al seno tuo nuove, che
ignora. #/[...] (I due cugini, vv. 1,7, 11-15, 17, 24-26). 11 primo spunto per questo componimento, come
lestimonia lo stesso Pascoli, viene da vicende familiari: il che non esclude I*affinitd di un pensiero poctico
suggerito da un topos poetico tardo-ottocentesco (cfr, Myricae cit., pp. 508-9).

" Pascoli, Poemi Conviviali, a cura di G. Nava, Torino, Einaudti, 2008, p. 284-292.

" Le avventure di Pinocchio cit., p. 212,
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erno, ancora quello del Ritorno a San Mauro, dove Pascoli dialoga con 1’ombra
la madre morta, cosi come fa Pinocchio nel cap. 15 alla prima apparizione della

Allora si affaccid alla finestra una bella bambina, coi capelli turchini e il viso bianco come
n’immagine di cera, gli occhi chinsi e le mani incrociate al pello, Ia quale senza muovere punto
abbra, disse con una vocina che pareva venisse dall’altro mondo:

' _In questa casa non ¢’& nessuno. Sono tutti morti.

— Aprimi almeno tu! — grido Pinocchio piangendo e raccomandandosi.

— Sono morta anch’io ®,

E dunque la raffigurazione della Fatina a coincidere, in Collodi, con il territo-
tio ctonio, quello della morte e poi delle straordinarie rinascite del burattino e della
essa Fatina, che peraltro prende chiaramente il posto centrale di Geppetto e di tutte
fe figure maschili — e paterne — della prima parte della favola (da Geppetto al Grillo
parlante, a Mangiafoco), a partire — e pour cause — dalla prima morte e rinascita di
Pinocchio: lei rientra in scena dopo I'impiccagione del burattino e lo fa ‘resuscitare’
(cap. 16), si trasforma, in questa veste di salvatrice, in figura definitivamente materna
(cap. 17), poi muore lei stessa (cap. 23) e Pinocchio la vede ‘resuscitare’ come “buona
donnina”, novella Samaritana (cap. 24), e poi Fatina, muta mater dolorosa {cap.33)e
di nuovo salvatrice miracolosa e “bella Bambina” in veste di “bella caprettina” dinan- -
zi all’ennesima minaccia di morte per il suo Pinocchio (cap. 34), e infine madre ‘in
sogno’ che gli preannuncia la sua resurrezione definitiva come bambino (ivi). Come in
Pascoli, ¢ lei il tramite fondamentale tra vita e morte, tra una falsa vita (in Pascoli una
‘morte in vita’) e una vera ‘vita nuova’. Proprio di ‘vita nuova’ parlera il Giovannino
dei Canti di Castelvecchio (v. 19), anche. lui per vie alirettanto originali imparentato
con il burattino di Collodi. '

Uscendo infatti dal territorio materno, ecco che nello stesso ciclo visionario del
“Ritorno a San Mauro” si incontra un’altra straordinaria raffigurazione ancor pitt che
onirica, nel Giovannino rimasto bambino di fronte al Giovanni adulto:

In una breccia, allo smorir del cielo,
vidi un fancinllo pallido e dimesso,
11 fior caduto ravviso lo stelo;
io nel fanciullo ravvisai me stesso.
Ci rivedemmo all’ultimo riflesso;
e si: 'uno dell’altro cbbe pieta.
(Giovannino, vv. 1-6)

11 Giovannino adulto, con tocco malinconico e nostalgico, dira al suo 1o bambino:
“~ O fior caduto alla mia vita nuoval!” (ivi, v. 19); una “vita nova’ di cui I’adulto porta
su di sé tutto il peso e il dolore, tanto da esclamare poco dopo: “Felice te che a quello
che rimpiango, / cosi da presso, al lmitar, rimani!” (ivi, vv. 25-26),

E dunque evidente, ancora una volta, che anche in questo caso non di “fonti’
si tratta, quanto di un immaginario che ha incontrato sulla sua strada raffigurazioni
affini altrettanto singolari e di peso nel pensiero e nella pratica poetica di entrambi

% Ibid., pp. 64-65.
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ghi autori. A confermarlo si rileggano le annotazioni in prosa di Pascoli, ricostruite
dalla Ebani nell’edizione critica della raccolta dei Canti, in cui nel Q5, nel percorso dj
costruzione degli incontri visionari del “Ritorno”, si trova il Giovannino bambino che
“voleva morire” ¢ poi in sogno immagina di essere soccorso dal padre ¢ dalla madre
“ch’erano poco lontano / Mi avrebbero circondato / e portato a medicar / da loro, in
casa lorvo, nel / mondo di la, cosi quieto ¢ dolce”?': e non & 1a Fatina sorella/mamma
a raccoglierlo ormai quasi esanime e farlo medicare nella sua splendida casetta, in
una sorta di scena onirica che segue all’impiccagione del burattino? (E in cui dunque,
proprio perché la stessa Fatina nella sua prima apparizione era comparsa come morta,
questo proseguo pud essere letto tutto come un “ultimo sogno” — molto pascoliano —
del Pinocchio morente 227), _

Anche la figurazione del “ragazzino perbene” che in Collodi, in chiusura di rac-
conto, si gira a guardare il suo vecchio Io, il buffo burattino, ha tracce suggestive per
il Pascoli/ ‘Giovannino’:

appoggiato a una seggiola, col capo girato sur una parte, con le braccia ciondoloni e con le
gambe incrocicchiate ¢ ripiegate a mezzo, da parere un miracolo se stava ritto.

Pinocchio si voltd a guardarlo; e dopo che 1’ebbe guardato un poco, disse dentro di sé€ con
grandissima compiacenza: :

— Com’ero buifo, quand’ero un burattino! E come ora son contento di essere diventato un
ragazzino perbenel...

In Giovannino si incrocia infatti una figurazione simile, I'io ‘adulto’ di fronte
all’ ‘io’ infantile, dai tratti ugualmente fragili: il “fanciullo pallido e dimesso” di Gio-
vannino (v. 2) a fronte del burattino che, per il “ragazzino perbene” & “da parere un
miracolo se stava ritto”; ma, come nel confronto precedente tra poetica collodiana
e poetica del Fanciullino, 1a direzione di senso cambia e si inverte: in Pascoli & “Ia
pietd” (Giovannino, v. 6) e il dolore per la propria condizione a unire I’ incrocio degli
sguardi del nuovo e del vecchio Io; in Collodi & invece la “grandissima compiacenza”
a illuminare d’orgoglio lo sguardo del “ragazzino perbene” (tanto da far pensare per
un momento con rimpianto al burattino di legno, e ai Minuzzolo e Giannettino ori-
ginari - poi anche loro via via trasfigurati da Collodi in bravi bambini — con 1a loro
intaita e ingenua fanciullezza primigenia ).

2. Ma il mondo favolistico ¢ fiabesco incrocia innumerevoli volte il territorio
poetico pascoliano. Nel 1892, ovvero in anni in cui Pascoli scopre la favoletta collo-

* Pascoli, Canti di Castelvecchio, ed. er., a cura di N. Ebani, Firenze, La Nuova ltalia, 2001, vol. 1,
p. XXVIIL. :

2 Come & noto, & proprio con (uesto salvalaggio miracoloso della Fatina che, 50 espressa richicsta
dei suoi piccoli lettori, riprende il racconto che Collodi intendeva invece terminato con Iimpieca-
gione di Pinocchio (Je cui ultime parcle erano state, non meno ‘pascolianamente’, “Oh babbo mio! Se
tn fossi quil..”: Le avventure di Pinocchio, cit., p. 67). Ed & proprio curando il tramortite buratlino che
“la bella Bambina dai capelli turchini” del cap. 16, si trasforma nella pazienfe mamma del cap, 17:
“Allora la Fata, cont tutta la pazienza di una buona mamma, gli pose in boeca un altro po’ di zucchero”
(Ibid., cit., p. 75). '

¥ Tanto che, come ricorda Acone, entrambi i testi furono sconsi gtiati dalla commissione ministeriale
per i libri di testo ammessi per le scuole (Acone, I fanciulline di legno cit,, p, 24).
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oggiornera con Giovanni e le due sorelle la zia Rita Allocatelli, raccontando,
corda Marill nella biografia del fratello, aneddoti e particolari della vita della
jadre, €, sempre secondo Marit, offrendo spunti importanti per la rielaborazione
che ne fara di i a poco Pascoli. A cominciare dal dialogo visionario del Col-
myriceo, in cui in chiusura il figlio/poeta racconta alla madre della sua ‘vita
*con “Ida tua che sfaccenda, oggi, in cucina”: qui gia figura sororale e materna
e?.

[.a ‘Reginella’ Ida — come aveva chiamato la sorella prediletta nelle Poesie fami-
& tra i personaggi chiave, e pili studiati, dell’immaginario poetico femminile
Pascoli: cosi si chiamerd, ancora nel fatidico 1892, la promessa sposa del quasi
onimo componimento di Myricae, O Reginella, prima parte di un trittico in cui
erica “reginella dalle bianche braccia” viene evocata nel suo contesto familiare,
rigilia defle nozze %, Sono i prodromi di quel romanzo in versi dei Primi e Nuovi
etti in cui verrd raccontata la storia — quanto autobiografica — del nucleo fami-
di Rosa, evidente reinvenzione poetica di 1da, e di Viola, evidente reinvenzione
tica di Maria.

“Quasi in apertura di questo racconto in versi, con la bella Rosa chiamata subito
4 fanciulla dai capelli d’oro” (I cacciatore), viene incastonata una vera e propria
oletta in versi, La cincia, con tanto di tipico incipit, con “una volta c’era / un re
no...”, eil re piccino, desideroso di avere le ali, tramutato da una “fata”, appunto,
incia, e la sua “gran reggia” in “una gran macchia / a colonne di pino ¢ d’albogatto”
(€ il noioso “aio” sempre gracchiante, trasformato in cornacchia: in una sorta di rivi-
sitazione del serioso “grillo parlante”). Insomma una favoletta di tutto punto. Perché
Pascoli, gran lettore di raccolte popolari di fiabe, come quelle di Pitré e di Nieri, ma
anche delle classiche favolette dei Grimm e di Lessing, per restare solo in ambito mo-
derno, nutre una netta predilezione per questo genere antropologico-letterario. Negli
stessi Poemetti fara apparire quei viandanti del Focolare — ombre di “gente che va né
dove sané donde” (1,3), simili alle ombre dei trapassati della Tovaglia e della Notte dei
morti — seduti attorno al “buon novellatore, / e 1a sua fola pendula scintilla” (V,1-2):
ma qui ‘la fola’ si rivelerd petrarchescamente — e allegoricamente — la “fola’ della vita.
Invece & una rilettura della favola apuleiana ad attraversare la favola moderna-
mente classica della Psyche dei Conviviali, dove quella personificazione dell’anima
“ neoplatonica & per0 (rafteggiata come una nuova Cenerentola, prigioniera della sua
- “bella casa / d’argilla”, mentre “vi sfaccendi dentro, e vi sospiri / sempre soletta”, pre-
- da di un temutissimo Pan, “Essere selvaggio, / bicorne, irsuto”, alla fine in realta con
le fattezze del liberatore — “Egli ti porge un braccio / ispido, e su ti leva intirizzita, /
gelida o Psyche” (vv. 169-171) — qui con movenze, fatta la tara dei complessi agganci

* Come & noto, nei ritratti a tre Maria & sempre a latere {anche nel Colloguio, come sempre, “prega’™);
mentre questa Ida, gid nel precedente ciclo delle cosiddetie Poesie famigliari, & “la reginella” della casa e,
scrive Pascoli, “Al sno passare le scarabaitole / fremono™ incessantemente (fde, vv. 1-2), e insieme, in un
altro componimento dello stesso ciclo, intitolato ancora Idg, gli ispira la docezza di un “soave amore” {{da,
v. 6), che sari poi proprio della figura materna; cosi come in un altro componimento, Sera, & chiamata “la
sorella / pilt grande & meno triste, Ida la bionda” (Sera, vv. 1-2).

% In toni drammatici, sarh chiamata ‘Regiveila’ anche nel dolorante libricino scritto per le nozze di
Ida — e quindi per I’addio al nido faticosamente ricostruito — nel 1895 {si veda cosa ne scrive la Ebani: La
Befuna cit., p. 96).
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neoplatonici, da riedizione della “Bella e la bestia”?®, Proprio come avviene con la
Parvoletta, novella Psyche prigioniera d’un bruto, nell’ancor pila visionario poemetto
del Rossini: 1a riedizione della fanciulla prigioniera ¢ 1’anima ‘parvoletta’ del musici-
sta, bistrattata prigioniera del bruto — e assonnalo, ¢ brillo — Rossini, di rientro dalle
sue gozzoviglie napoletanc (mentre lei dialoga con le stelle del cielo, i fiori in terra

L

e persino con la Morte, vecchia “deforme”, “nera ombra senz’orme”, che perd per la
soave Parvoletta ¢ “Buona anche lei....la vecchierella che sa dir le fole”, 11111, 22-23:
ancora in un registro fiabesco). '

A questa altezza cronologica siamo ormai nella stagione del Pascoli narratore
di complessi e ambiziosi cicli narrativi in versi, come i Poemi Italici del Rossini, i
Poemi Conviviali della Psyche fiabesca, o le Canzoni di re Enzio della Lucia, che,
novella ‘Parvoleita’, va incontro all’amore del re Enzio prigioniero, immaginandolo

[T }

‘favolisticamente’ (con tanto di “‘c’era un re...”), ancora una volta, come un re che si
trasforma in uccello:

Ella non canta, ma le canta il cuore, _

che c’era un re ch’era di giorno un nomo,

ma diventava capougello a sera;

volava allora ai boschi ai campi ai fiumi.

(Lusignolo e falconello, Canzone del Pavadiso, vv. 13-16)

Siamo nei pressi della favoletta della Cincia, forse sognata dalla Rosa dei Primi
Poemetti, che qui prende il nome da favoletta medievale — e non poteva essere altri-
menti nelle Canzoni di re Enzio — di “ILusignolo e Falconello”: dove il primo non & che
un travestimento della schiava liberata Lucia e Falconello aliri non € che il re Enzio,
prigioniero nella torre bolognese.

Alfra cosa erano i leggeri tocchi favolistici, non cosl carichi di sovrasensi alle-
gorico-morali, dei componimenti myricei. Dalla “buona vedova” che al suo bimbo
racconta la “novella” del Topo e del Mage (Dopo?, vv. 1, 4-5), cui si accompagna la
nonna novellatrice di A ranna?, alla ‘myrica’ Il morticino. Questa, pit felicemente e
allusivamente intitolata inizialmente Le scarpe d’avvio, ha tutto un passo da favoletta/
filastrocca per bambini (e non siamo lontani neanche dai ritmi e dalla figurazione fan-
ciullesca del Valentino “vestito di nuovo”, soprattutto se si pensa al Pinocchio “vestito
di nuovo” nella sna metamorfosi conclusiva?®), dove la madre, rivolgendosi al suo
bimbo merto, gli dice:

2 Tl contributo pil recente sulla rivisitazione pascoliana della favola apuleiana ¢ appena apparso sulla

rivista “Studi e problemi di critica testuale” (L. Pasetfi, Nel «queto vortice del nullar: Pascoli lettore della
Favola di Amore e Psiche (Ibid., 2018, 1, vol. 96, pp. 143-167),
. ¥« .nonna, or di la fua novella. // Ella dice, ell’& pur buona, / 1a pid lunga, la pid bella: / — Sola
[...]1/ sola va la reginella. // Ecco un lume, una stellina, / ma lontanamente, appare. // Via, conviene andare
andare, // Va e va. — Ma ciondolare / gia comincia una testina; / due sonnecchiane; cammina che cammina, /
e le son tutte arrivate: / sono in collo alle fate” (A nanna, vv. 4-17).

2 Varie le comuni suggestioni e figurazioni finto natf (con la sostituzione della figura materna a quella
paterna del misero Geppetto pronto a fargli il vestito di carta e a vendersi persino la sua giaccheita perché
quanio mai povero, anche agli occhi deil’egoista Pinocchio del cap. 8) nelle due ‘favolette’: “Oh! Valentino
vestito di nuovo, f come le brocche dei biancospini! / Solo, ai piedini provati dal rovo / porti la pelle de’
tuoi piedini; /f porti le scarpe che mamma ti fece, / che non mutasti mai da quel di, / che norn costarono
un picciole: in vece / costa il vestito che ti cucl. // Costa; ché mamma gia tutto ci spese / quel tintimnante
selvadunaio: / org esso € vuoto...” (Valentino, vv. 1-11).
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Per oggi contai
di dartelt, i piedi.®
E Pasqua: non sai?
[...]
Andiamoci, a mimmi,
lontano lontano. ..
[...]
Ma mettile ai piedi,
ma porlale teco,
ma diglielo a Dio,
che mamma ha filato
set notii e sei di,
sudato, vegliato,
per farti, oh! cosi!
le scarpe d’avvio!
(I morticino, vv. 2-4, 7-8, 15-22)

* Una straordinaria lettrice di Pascoli, Maria Teresa [.anza, a proposito di questo
entato cantarellare ingenuo e a proposito di quei “piedi” e scarpelte, ricordava la
ssa ricreata e ostentata ingenuitd dell’Hofmannsthal della novella Giustizia, dove
il bambino incontra 1’angelo e continua a ripetergli “Che belle scarpe hai, molto
b’elle” %, Qui perd, a proposito della mamma che dice “Per oggi contai / di darteli i
piedi”, tornerei anche al pendant collodiano, con il buon Geppetto che, come € noto,
deve “fare le gambe e 1 piedi” al ciocco birbante (if quale non appena “Geppetto
ebbe finito di fargli i piedi”, pensa bene di assestargli un bel “calcio sulla punta del
naso”*'); ma anche con lo stesso Geppetto che dovra subito dopo pazientemente rifare
i piedi al discolo burattino che 1i ha bruciati nella sua prima notte brava.

Toni tra fiaba e parabola moraleggiante risuonano invece in componimentt my-
ricei come Ceppo (“E mezzanotte. Nevica, Alla pieve / suonano a doppio; suonano
I’entrata. / Va la Madonna bianca tra la neve: / spinge una porta; 1’apre: era accosta-
ta...”, vv. 1-4) e soprattutto Abbandonato (*Nella soffitta & solo, ¢ nudo, muore. /
Stille su stille gemono dal tetto. // Gli dice il Santo — ‘Ancora un po’; fa cuore™/[....]1 //
L’Angelo dice [...] / Maria dice [...] / Il Santo veglia, assiso; / I’Angelo guarda
[...]/1a Vergine Maria piange un sotriso”..., vv. 1-3, 5, 7, 10-12”), entrambi del ciclo
“Creature” - storie pili alla Christian Andersen, perd, che alla Collodi*2. Cosi come
il ciclo myriceo dei “Ricordi” si anima nel ricordo, appunto, delle letture giovanili

» In nota a questi versi, Nava, e ora la Lavezzi, ricordano che Guido Mazzoni, spiegando il sintagma
“dare i piedi” presente nrella sua poesia Ad una bambing quando le furono dati i piedi, precisava che
I'espressione toscana, in uso anche in altre regioni, indicava “il primo trarre dalle fasce o dal guancialone il
bambino lasciandogli libero [...] il moto dei piedi” (Myricae cit., p. 120, n. 3). La convergenza linguistica
— cos) come nel titolo definitivo di Morricine, voce usata dallo stesso Collodi (Le avventure di Pinocchio
cit., p. 132) — conferma la cifra toscana come punto di incontro importante, non solo linguistico, tra Pascoli
e Collodi (d’altra parte-& al periodo livornese che risale la prima ceria conoscenza di Pascels del festo
collodiano).

3 M,T. Lanza, Le domande indiscrete, Bari, Palomar, 1997, p. 152.

3 Le avventure di Pinocchio cit., p. 13,

# Nava ha rilevato che per Abbandonato e fonti principali sembrano essere le stesse ulilizzate da
Pascoli per la riscrittura di una novellina dei fratelli Grimm e di una di Pitré, cui in Fior da fiore dma il titolo
di In paradiso (Myricae, a cura di G. Nava, Roma, Salerno Edmlce, 1981, p. 82).




74

delle favole ariostesche — e boiardesche —, con tanto di manieri e ‘palafreni andanti”
in Rio Salto, Il maniero, o Il fonte, in cui Pascoli rievoca esplicitamene 1’Ippogrifo, 13
cavalla Alfana e Brigliadoro. E sempre tra i componimenti pil antichi della raccolta si
‘colloca il celebre Nozze, sofisticato pastiche con Rane e Rosignoli parlanti, tra Esopo,
Aristofane e Boccaccio, e ancora il Mago, dove con il solito sorriso soffuso di questo
Pascoli ‘giovanile’, la creazione poetica viene presentata con tratti — bonariamente
ironici, appunto — da mago Merlino: '
: “Rose al verziere, rondini al verone

1*?

Dice, ¢ I’aria alle sue dolci parole
sibila d’ali, e I"irta siepe fiora,
(Il mago, vv. 1-3)%

Cosl come avveniva in Gia dalla mattina, nella trasformazione fiabesca — pur ha-
sata su fonti ¢ terminologia assolutamente tecniche — delle operazioni di macinatura,
solo attraverso una sapiente costruzione sintattica ¢ metrica:

Acqua, rimbomba; dondola, cassetta;
gira, coperchio, intorno Ja bronzina;
versa, tramoggia, il gran dalla bocchetta;

' spolvero, svola. [...]
(Gia dalla mattina, vv. 1-4)

[ evidente che gli spunti favolistici nelle sue poesie sono caratterizzati da precisi
elementi stilistici: paratassi, ellissi, iterazioni, geminatio; ma, aggiungerei, anche da
elementi linguistici e stilistici che Pascoli ritrovava con evidenza nella sua lettura del
Pinocchio: dal toscano schietto e ‘proverbiale’ (e qui vengono alla mente soprattut-
to movenze tipiche dei Poemetti barghigiani, ma presenti anche in Myricae ¢ Canti
di Castelvecchio) alle allitterazioni ¢ onomatopee. pill vivaci. Non & questo il luogo
per elencare puntualmente queste strutture linguistiche e stilistiche, ben note sia in
Pascoli che in Collodi; ma per le onomatopee collodiane farei un’eccezione, per il
portato speciale che questa figura retorica ha in entrambi gli autori e perché elemento
di coincidenza gia segnalato, per il “pissipissi”, nei pitt recenti commenti a Myricae **:
il “cri-cri-cri” del Grillo parlante nel cap. 4 del Pinocchio; il “tac!” dell’uvovo che si
schiude nel cap. 5; lo scoppiettante ¢ iterato “pi- pi pi, pi pi pi, zum, zum, zum, zum”
della banda musicale del cap. 9; gli etci del Mangiafoco al cap. 11; lo “zin zin zin degli
zecchini mossi dal vento in sogno nel cap. 13; il “patatunfete!” della caduta del Gatto
e la Volpe nel cap. 14; lo “zaff” dei colpi sferrati dal Gatto e la Volpe nel cap. 15; il
“tic, tac, tic, tac” del cuore di Pinocchio nel cap. 19; il “crac” della tagliola al cap. 20;
il gia ricordato “pissi-pissi di vocine strane” € il “bu-bu-bu-bu” del ‘cane’ Pinocchio al
cap. 22; 1o “j-a,j-a, j-a” di Pinocchio e Lucignolo in veste asinina ai capp. 32 e 33 (pid

b |

scontati 1’esclamazione “ohhh! di maraviglia” del Pinocchio del cap. 24 e il “cucu

% Cui fa cco 1’ altrettanto bonariamente ironice Contrasfo (“To prendo un po’ di silice e di quarzo: / lo
fondo; aspiro; e soffio poi di lena: /[...] Ammira; io son I"artista™) e persine il iocco ‘esopico’ da apologo
del seguente La vite e il cavole.

M Lavezzi, a cura di, Myricae cit., p. 618; Garboli, a cura di, Poesie e prose scelte cit., vol. 1, p. 668,
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1to di un confronto con U Hiade:

neiullo vorra certo saperne di pill, saper tutto. Questo mondo & anche pit suo che quel-
Achille. Polifemo non rassomiglia all’Orco? Non a Pochettino Odisseo? Pud giudicare da
ubito. Ecco le Fiabe ¢ Novelle ™.

“oerentemente con questo principio, senza soluzione di continuitd, questa se-
- di fiabe segue quella incentrata sulle avventure di Ulisse e intitolata “Ieroe
[I’0dio”. La prima fiaba, I sette maghi, & tratta dalle Novelle popolari toscane il-
rate da Giuseppe Pitré — pit volte saccheggiate da Pascoli — ¢on tanto di nota di
nento qui, in cui Pascoli mette in relazione direfta “Queste novelline {...] piene
chi e di maghi” con le invenzioni omeriche e ovidiane (ovviamente dell’Ovidio
lle Metamorfosi), svelando cosi tra le righe anche il suo modus operandi. Fiaba cui
ne seguono due tratte dai Racconti popolari lucchesi dell’amato Idelfonso Nieri (gia
1l 1895 ormai Pascoli aveva iniziato a trasformarsi a pieno titolo in cittadino della
ucchesia), e nella seconda parte della stessa antologia una lunga sezione intitolata
avole” (da Stesicoro e Esopo fino a Leon Battista Alberti, Sperone Speroni e per-
sino una favoletta in versi dello stesso Pascoli alla maniera esopica), contigua alla
successiva “Parabole, Allegorie, Leggende”, in cui perd la chiave morale annulla del
tutto quella fiabesca. .

Nella seconda fortunatissima antologia, Fior da fiore, pur mancando una divisio-
ne in sezioni, presente invece in Sul limitare, i cicli fiabeschi si riconoscono subito.
A cominciare proprio dall’apertura dell’antologia, che passa con disinvoltura da tre
parabole evangeliche alle “novelline”, cosi le chiama Pascoli, dei fratelli Grimm — con
“tanto di incipitario “C’era una volta” — e, ancora, di Giuseppe Pitré e Idelfonso Nieri.
‘Ma in questa antologia la galleria favolistica si arricchisce di operazioni sempre pilt
ricercate: si passa da presenze tutt’altro che ovvie, come lo scrittore medievale persia-
no Sady e quello definito in nota “I’Esopo arabo”, Logman, con interventi e manipo-
lazioni da parte di Pascoli puntualmente segnalati in nota, a traduzioni originali dello
stesso Pascoli, per esempio dalle fiabe di Lessing (anzi, per la precisione le definisce
“traduzioni e riduzioni”), includendo sue originali favolette in versi, come il compo-
nimento myriceo Nozze, prima ricordato.

* Chiummo, Le antologie pascoliane: letteratura italiana e Weltliteratur, in Antologie d’autore. La
tradizione dei florilegi nella letteratura italiana, Convegno internazionale, Centro studi Pio Rajna, Roma,
27-29 ottobre 2014, a cura di E. Malato e A. MazzuCchelh Roma, Salerno Editrice, 2016, pp. 343-382;
sull’elemente favolistico, in particolare, Ead., Didatrica dei miti nelle antologie pascoliane, “Rivista
pascoliana”, 2016 (28}, pp. 9-25.

% Pascoli, Sul limitare, Palermo, Sandron, 19022, p. XXII1L
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3. C’¢ almeno un’altra veste del Pascoli scrittore che ci ripora non solo gene-
ricamente al territorio favolistico, ma proprio all’impertinente burattino collodiano,
Non solo poeta, non solo antologista, Pascoli & stato anche, sebbene in misura assai
pib ridotta, ‘novellatore’, come si sarebbe definito lui stesso: sia di raccontini di ta-
glio quasi veristico e sicuramente engagé come I/ Ceppo (drammatica storia, ripresa
dalla cronaca, di una servetta di paese costretta ad abortire per mantenere il suo posto
di lavoro nella ricca e cinica ciltd), sia di novelle appartenenti al territorio che qui ci
interessa, come La Befana, La cunella e Pin. Sono (utti dei prosimetri, ma La Befana,
dopo una lunghissima elaborazione rimarra inedita (anche se ’editore Bemporad nel
1905, dopo pitt di un decennio di elaborazione, la di ormai come finita in una lettera
a Pascoli: “in procinto di essere messa ai torchi” ). Sono favolette, in forma di apo-
loghi, cui Pascoli tiene molto, e che avrebbere dovuto costituire una regolare collabo-
razione con I’editore Bemporad, che pid volte gliele chiedera, per lo pill invano, per il
suo “Giornalino della Domenica”.

Nella seconda e pitt ampia redazione, segnata come “redazione B” dalla Ebani,
La Befana racconta I’ arrivo, nella notte dell’ Epifania, di un’orfanella di nome Maria —
I’onomastica non & certo casuale — presso la casa della sola e triste maestra Virginia,
che ha da poco perso I’amata sorellina e cerca nella nuova arrivata una possibile so-
stituta. La chiave autobiografica & quasi imbarazzante *®, ma cid che pid ci interessa
& proprio la parte poetica, con quella ingenua filastrocca in cui si evoca "ardvo del
personaggio popolare e fiabesco che da nome al racconto:

Viene viene la Befana,
vien dai monti a notte fonda.
Coime & stanca! la circonda
neve, gelo e tramontana.
Viene viene la Befana [...]%

~ E poco avanti, nella seconda redazione si legge ancora:

Che c’& dentro questa villa?
Uno siropiccio leggiero.
Tutto & cheto, tutto & nero,
Un lumino passa e brilla, 4

E poi:

Guarda e guarda. . .tre lettini
con ire bimbi a nanna, buoni.

[..]

¥ G. Capecchi, a cura di, La Befana e aliri racconti cit., P. 20, nota 16.

* La Ebani ha scritto a chiare lettere che il prosimetro “va letto quasi sinotticamente con lo scritie per
le nozze diIda” (N. Ebani, a cura di, La befana cit., p. 19), con un intreccio indissolubile con la figura della
“sorella/figlia” {Ibid., p. 22). Solo in un secondo momento Maria negli abbozzi prendera il posto centrale di
Ida (Ibid,, p. 23). Nella cass. LXXII, busta 1, con il materiale per il prosimetro si conserva anche I”abbozzo
della poesia che Maria pubblica nelie Vurie con il titolo La Befana, datata 1897 (Ibid., p. 29).

» Thid., p. 50.

® Ihid., p. 51,
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Tra 1a cenere e 1 carboni
¢’ tre zoceoli consunti.
Oh! tre scarpe e tre strapunti,,. *!

yn una possibile spia collodiana, per giunta, in quel passo in cui la nuova arriva-
porta lo stesso nome della sorellina scomparsa — viene invitata a prendere “le
te che Virginia aveva lasciato sul focolare”* e le “spoglie — ovvero 1 vestiti —
ua sorclllna morta”:

/irginia non dormiva n¢ sognava. Guardd a lungo le spoglie della sua sorellina morta, che
o stesc si una seggiola vicina a quel letto dove dormiva quella sconosciuta ™.

ui sembra affacciarsi 1ultima scena della fiaba collediana con il “ragazzino per-
che guarda le spoglie del burattino, appoggiate, cascanti, su una sedia.

a cunella, invece, verra effettivamente pubblicata nel “Giornalino della Dome-
di Bemporad nel 1906 e ha come protagoniste una giovane mamma e una vec-
arcigna ¢ spilorcia che in parte ha tratti da strega; infatti quando perdera il suo
hhino, la giovane mamma le dira: “Ah! vecchiaccia del diavolo! [...] Ora vedo che
naladocchiasti tu! tu!” e, restituendole la ‘cunella’ che le aveva dato per non pochi
1di, la chiamerd apertamente “strega” (pill precisamente le urla “Prendila, strega, la
tua cunella che fa morire i poveri bimbi!” **). Ma anche questa favoletta/apologo — che
si apriva con un quasi fiabesco “Frano due donne di monte, una sposa giovane, una
sdova vecchia” e il cui stesso tema centrale ricorda fopoi fiabeschi da Bella addor-
mentata nel bosco: il neonato nella culla e la presunta maledizione della vecchia alla
Sita nascita — avra un lieto fine, e la ‘strega’ si trasformera in donna di buon cuore.

1l terzo raccontino, Pin, verrd pubblicato nel “Giornalino della Domenica™ del
1908 (sebbene il volume di racconti per bambini promesso da Pascoli non arrivera mai
a buon fine **). Il protagonista & un vivace monello —~ ma in realta di buon cuore: come
il burattino che “in fondo aveva un cuore eccellente” " — che si diverte a far spazientire
1a vecchia serva brontolona (“Non apra Pin! Sia savio, Pin! Prendera un malanno Pin!
"E poi fa freddo anche a me. [...] E Pin apriva la finestra del terrazzo pit di rado € pils
" lesto; ma apriva. [...] E Pin, che sbocconcellava I'ultimo pezzo di pane della colazio-
ne, € intanto ripassava la poesia che doveva dire a scuola, apri un’altra volta, pit lesto
delle altre volte”*”) e che & ben contento quando arrivano i suoi compagni a dirgli
che la scuola & chiusa per la troppa neve caduta (“Pin! Pin! non ¢’€ scuola oggi! c’¢
troppa neve! — Oh! cosi va bene! - E Pin buttd all’aria il libro, e batt¢ le mani. — Che

4 Tbid,, pp. 51-52. La bambina accolta in casa vede fa sua salvatrice come una sorta di “fata” buona:
*La madonnina con la lampana si avvicinava cauta ¢ lenta, ma serena, cosi bellal” (Ibid., p. 69).

# Nella seconda redazione Virginia canticchia *collodianamente’, ricordando la sorellina morta: “E i
piedi, ancor essi.../ io non ce li ho pilt”, con significaliva iterazione pili avanti (Ibid., pp. 60, 68}.

 Thid., p. 72.

“ Lq Befana ¢ altri racconti cit., p. 92. Perugi evidenzia I'uso massiccio di una lingua a forti tinte
toscane (Pascoli, Opere, a cura di M. Perugi cit., vol. 2, p. 2017).

4 La Befana e altri racconii cit., pp. 16, 22 (nota 31), 109.

4 Le avventure di Pinocchio cit., p. 137,

T La Befana ¢ altri vracconti cil., p. 94.
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fortuna! Non sapevo la lezione” **). Un simpatico monello, e uno scolaro non proprio
esemplare, come il burattino impertinente. ..

Non credo sia inopportuno avanzare 1’ipotesi che dietro il nomignolo del vivace
fanciullo di questo racconto, faccia capolino un altro piccolo ma significative omag-
gio di Pascoli al burattino di legno collediano®.
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* Tbid., p. 97. '

® Anche in questo caso, al di 1a di possibili spunti parliti dalla realth biografica, come nei ricordi di
una coinquilina delio serittore a Bologna, che ha sostenuto che il personaggio di Pin gli era stato ispirato
dal suo fratellino (Lunge la vita cit., p. 813, n.).




