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Per un catalogo delle opere d’arte in Sicilia:
Enrico Mauceri e la catalogazione tra Otto e Novecento

JTvana Bruno

Fig. 1 - E. Mauceri, Per un catalogo delle opere d’arte in
Sicilia 1935.

Per un catalogo delle opere d’arte in Sicilia &
il titolo che Enrico Mauceri nel 1935 diede
ad un suo intervento presso la Reale
Accademia Peloritana dei Pericolanti di
Messina, pubblicato negli atti della stessa
accademia' (fig. 1) e sulla rivista “Brutium™,
In questo intervento lo studioso ripercorreva
la sua attivita intrapresa nell'ultimo decennio
dell'Ottocento con la catalogazione del patri-
monio artistico di Siracusa e raccontava gli
sforzi compiuti per portare avanti il progetto
di un catalogo delle opere d’arte in Sicilia.

La Sicilia artistica, appena iniziati i miei studi —
esordi — era quasi un’incognita per gli italiani, massi-
me poi per gli stranieri. All'infuori dei monumenti
celebri delle varie epoche, poco si conosceva del suo
patrimonio mobile come dipinti, scolture, oreficerie
ecc., e la grande opera del Di Marzo intorno ai
Gagini, ricca di documenti e di notizie faceva senti-
re il bisogno di adeguate riproduzioni con i nuovis-
simi mezzi fotomeccanici di tanto prezioso materia-
le sparso in ogni luogo delllsola, cosi nelle citta
maggiori come nelle minori’.

Questa esigenza nasceva dall’attenzione rivolta da Mauceri alla salvaguardia del patri-
monio e dall'importanza che attribuiva all'inventario come strumento principe per questo
scopo®. Traeva linfa anche dal suo interesse per la conoscenza e la valorizzazione dell'arte
siciliana e dei suoi momenti, opere e personalita. Si ispirava inoltre all'impegno profuso nella
tutela del patrimonio artistico italiano dal suo maestro Adolfo Venturi’, che negli anni
Ottanta dell’Ottocento aveva rilanciato proprio la questione del catalogo nazionale e che,
sia nella sua Storia dell'arte italiana sia nelle riviste da lui promosse, lascio ampio spazio alle
tematiche legate all’arte siciliana’. Il suo intento era sperimentare «un sistema rigoroso e
conforme», basato su norme e strumenti comuni per orientare la ricerca, su un linguaggio e
modelli uniformi per comparare e normalizzare i dati, nonché sull’apporto di competenze
specialistiche, in modo da costruire una rete di informazioni e notizie tale da assicurare non
solo la scientificita della catalogazione, ma anche il confronto tra realta storico-culturali
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diverse e il dialogo tra centro e periferia’. Queste stesse motivazioni dovettero ispirare la
redazione delle Norme per la compilazione delle schede di catalogo degli oggetti d’arte, diffuse da
Filippo Mariotti con la circolare n. 865 del 24 settembre 1888".

Prima di allora, un’occasione importante per la ricognizione del patrimonio culturale
nazionale era stata offerta, subito dopo l'unita d'Ttalia, dall’urgenza di censire i beni delle
corporazioni religiose soppresse, che il nuovo Stato aveva acquisito senza conoscerne Ienti-
ta. Il regolamento sulla soppressione delle corporazioni religiose, del 21 luglio 1866, prescri-
veva infatti che i ricevitori del Registro o altri incaricati dal Ministero delle Finanze o dalle
direzioni demaniali, eventualmente in presenza di «persone esperte d’arte», dopo «I’esame
della documentazione sulla situazione patrimoniale presentata dai superiori delle case sop-
presse, si recassero nei conventi ¢ monasteri a compiere I'atto formale di presa di possesso,
redigendo un minuzioso verbale dei beni»’.

In questo contesto, la Sicilia — dove vi fu il piti alto numero di interventi'® — aveva gia avvia-
to in modo sistematico 'inventario dei beni storico-artistici. La Commissione di Antichita e
Belle Arti in Sicilia, istituita nel 1827 e ricostituita da Garibaldi, era stata infatti una delle
prime istituzioni a fornire nel proprio regolamento norme precise per la catalogazione'.

La Commissione dara mano immediatamente alla compilazione di un inventario generale degli ogget-
ti d’arte, che si trovano nei luoghi pubblici sacri e profani dell'isola, i quali debbono rimanere sotto la
tutela del Governo. Linventario dovra contenere:

a) La descrizione del soggetto

b) La materia onde & formato

¢) La misura metrica di estensione ed il peso trattandosi di metalli preziosi

d) Le iscrizioni e gli stemmi che vi si trovassero

¢) Lanno che vi fosse scritto ed il secolo al quale si doveva riferire

f) Il nome dell’autore se si conosce e la scuola

g) Lo stato di conservazione ed i restauri riconosciuti necessari

h) La firma della persona che ha in consegna 'oggetto
Una copia dell'inventario generale restera negli uffizi della Commissione ed un’altra sara trasmessa al
Ministero della Pubblica Istruzione®.

Con queste caratteristiche, I'inventario costitui per la Commissione uno strumento indi-
spensabile per stabilire la consistenza e Uentita del patrimonio da tutelare e per identificare
le necessita pit urgenti®. Norme simili furono successivamente adottate in tutto il Regno.
Purtroppo perd il proposito della Commissione siciliana si scontro con numerose difficolta
e non sempre ebbe I'esito auspicato. In una lettera al Ministro della Pubblica Istruzione, che
aveva sollecitato la formazione degli inventari degli oggetti d’arte previsti dal regolamento,
la Commissione rispose che non avrebbe potuto «mai coi suoi mezzi giungere al compimen-
to di un'opera di tanta mole, e di cosi difficile esecuzione», spiegandone i motivi: «Bisogna
pria di tutto tener presente che a raggiungere lo scopo per cui gli inventari furono ordinati
dal regolamento ¢ indispensabile che fossero compilati da uomini competenti, da conosci-
tori, ed artisti i quali non & possibile trovarsi in tutti i luoghi»*.

Seppure non fu realizzato un censimento sistematico in tutta Ilsola, grazie alla
Commissione vennero redatti, tra il 1860 e il 1870, diversi elenchi di beni storico-artistici,
ancora inediti e conservati presso I’Archivio Centrale dello Stato di Roma. Questi costitui-
scono una fonte preziosa per risalire a taluni contesti originari e ricostruire le vicende conser-
vative del patrimonio artistico di pertinenza ecclesiastica passato al Demanio. In particolare,
in provincia di Palermo, dove la presa di possesso dei beni religiosi fu eseguita alla presenza
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di «esperti d’arte», 1 documenti furono compilati con cura e perizia®. Il Notamento degli ogget-
ti di Belle arti e archeologia rinvenuti nelle case dei soppressi ordini religiosi dei comuni di Palermo,
Castronovo, Piana dei Greci, Vicari, Ciminna, Mezzojuso, Corleone, Chiusa, Giuliana, Termini,
Caccamo, del 1868, ad esempio, comprende 624 beni, numerati progressivamente, e di ognu-
no sono specificati il comune della casa religiosa soppressa, I'ordine di appartenenza dell’en-
te, il nome dell’autore dell’opera e fornite indicazioni sulla loro destinazione™. Tra gli altri
inventari si segnala I'Elenco di oggetti d’arte pregevoli esistenti in varie chiese e case religiose abo-
lite dell’isola distinte alfabeticamente per comuni siciliani che, sebbene parziale e lacunoso, sem-
bra ispirarsi al regolamento della Commissione”. Fornisce infatti una dettagliata descrizione
del soggetto, indicazioni sull’autore e sull’anno di esecuzione e osservazioni sullo stato di con-
servazione, nonché la destinazione d’uso. Gia in questi inventari si nota un’attenzione per le
suppellettili liturgiche, i tessuti e gli altri oggetti appartenenti al settore delle arti applicate,
cosi come successivamente le norme del 1888 indicarono in maniera specifica.

Com’¢ noto, anche in Sicilia i beni artistici ex claustrali confluirono nelle collezioni della
fitta rete di musei civici che caratterizzo il patrimonio museale dell’Italia unita. Dopo il
1866, in Sicilia fiorirono, infatti, numerose istituzioni museali, in particolare i musei o pina-
coteche civiche di Caltanissetta, Castrogiovanni, Piazza Armerina, Pietraperzia nella pro-
vincia di Caltanissetta, di Caltagirone e Nicosia nella provincia di Catania, di Alcamo,
Castelvetrano, Marsala, Mazara del Vallo nella provincia di Trapani ed, infine, di Messina e
Taormina nella provincia di Messina. Dall’Elenco dettagliato degli oggetti d’arte claustrali
devoluti a musei e pinacoteche pubbliche risultano istituite anche le pinacoteche civiche di
Alcamo, Castelvetrano, Mazara del Vallo, Trapani, il Museo Nazionale di Palermo e il
Museo Civico di Siracusa”.

Al museo nazionale di Palermo pervennero opere d’arte dall'intera provincia. Di queste
si ebbero due inventari, in taluni casi differenti per il soggetto delle opere e l'attribuzione
della paternita, poiché il primo — attestano i documenti — fu compilato «dal professor
Giuseppe Meli [...] nel settembre 1866 imperversando il colera, ed osservando quelle tele
ad una certa distanza, per la che poté farsi ingannare, mentre I'altro compilavasi pacatamen-
te dal direttore del Museo avendo tutto I'agio di poterle attentamente esaminare»”.

Dopo che nel 1875 fu sciolta la Commissione di Antichita e Belle Arti, il compito di
censire le opere d’arte della Sicilia fu affidato alle Commissioni Conservatrici dei
Monumenti ed Oggetti d’Arte e d’Antichita istituite nel 1876 a Messina, Siracusa,
Caltanissetta, Palermo, Catania, Agrigento e Trapani®. Nel 1877, inoltre, furono dettate
nuove istruzioni per la compilazione degli Inventari di Monumenti ed Oggetti d’Arte, che pre-
vedevano due elenchi distinti: uno per il settore archeologico, comprendente i reperti
archeologici ed i monumenti anteriori alla caduta dell'Impero Romano; I'altro per i monu-
menti e gli oggetti d’arte di epoca medievale, che si estendeva «anche agli oggetti propria-
mente moderni di belle arti pit meritevoli di considerazione»®.

Per il patrimonio museale, invece, nel 1881 prese avvio la pubblicazione dei cataloghi delle
collezioni dei musei italiani®. A tal proposito, Antonino Salinas, direttore del Museo Nazionale
di Palermo, espose 1 suoi dubbi al Ministro della Pubblica Istruzione, chiedendo ad esempio se
fosse necessario inserire nei cataloghi «indistintamente buoni o cattivi tutti i dipinti possedu-
ti»*. La risposta del Ministro sottolined la loro funzione amministrativa e preciso che doveva-
no riportare «la descrizione con le rispettive misure di tutti i dipinti buoni e cattivi che vi sono
contenuti; salvo a segnare nella colonna delle osservazioni che il quadro non trovasi apposto,
perché creduto immeritevole di figurare insieme cogli altri nella pubblica mostra»”.
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Gli inventari realizzati fino ad allora, limitandosi ad un livello di conoscenza base dei
dati ed essendo sostanzialmente di carattere patrimoniale, rimandavano ad una seconda fase
I'approfondimento storico-critico dei singoli pezzi. A questo secondo livello di ricerca dove-
va rispondere il modello di scheda, che fu inoltrato nel 1888 dal Ministero della Pubblica
Istruzione alle istituzione preposte alla tutela e che fu commentato da Adolfo Venturi nella
sua relazione al IV Congresso delle Deputazioni di Storia Patria del 1889*. Venturi spiego
che un catalogo doveva essere «come una mappa catastale, pronta a ricevere nota delle modi-
ficazioni che il tempo e gli vomini vi apportano» e che doveva abbandonare la rigida forma
dell’elenco per assumere quella piu adatta di «schede mobili»?. Ribadi inoltre I'importanza
di includervi anche i beni, «i quali, benché non appartenenti alle classi delle arti maggiori,
servono tuttavia allo studio si delle manifestazioni dell’arte nelle varie sue forme, come de’
costumni, degli usi, della civilta del passato»™. Auspic, precorrendo i tempi, la creazione «per
uso dei compilatori delle schede di saggi di descrizioni di oggetti d’arte» ai quali ricorrere
«per ottenere conformita nella nomenclatura e nella distribuzione dei dati descrittivi»”. Un
altro elemento innovativo nella scheda del 1888, messo in luce da Venturi, consisteva nella
richiesta di specificare se I'ubicazione di un oggetto d’arte fosse quella originaria, sottoline-
ando I'importanza del legame col contesto originario e dello studio delle vicende collezio-
nistiche delle opere. Le varie altre voci della nuova scheda di catalogo richiamano anch’es-
se, per lo pili, quelle ereditate dall’attuale modello utilizzato per le opere d’arte, riferendosi
al luogo di collocazione dell'oggetto, ai dati tecnici, all’autore, all’epoca, allo stato di conser-
vazione, alla condizione giuridica, alle notizie storico-critiche, e corredate dalla trascrizione
di eventuali iscrizioni e dalla bibliografia®.

Con questo strumento di analisi Enrico Mauceri dovette confrontarsi fin dall’inizio della
sua attivita. La prima campagna di catalogazione, da lui condotta nell'ultimo decennio
dell’Ottocento, riguardo le opere d’arte di Siracusa e provincia, allora in gran parte inedite’.
Tra il 1896 ¢ il 1909 realizzdp un congruo nucleo di schede prendendo in esame, oltre ai
dipinti e alle sculture, numerose opere d'intaglio, di oreficeria, codici miniati e preziosi para-
menti sacri, secondo le linee indicate da Venturi®”.

In quell’occasione scopri «su di una parete buia della parrocchiale di Palazzolo
Acreide, S. Maria della Annunziata» la celebre Annunciazione di Antonello da Messina,
che «un tempo fu collocata sull’altare maggiore con tutti gli onori e la gioia dei devoti»™.
Dell’opera redasse subito la scheda, di cui una copia datata 18 marzo 1898 & stata rintrac-
ciata nell’Archivio Storico dellIstituto Centrale per il Catalogo e la Documentazione di
Roma. La scheda riporta l'attribuzione ad Antonello da Messina e si sofferma ad indica-
re il cattivo stato di conservazione: «E in condizioni deplorevoli, giacché in molti punti il
quadro & scrostato; piunondimeno le figure sono in gran parte salve»*. Essa costitui per
Mauceri — come annotd lui stesso — I«atto preliminare che valse ad assicurare la conser-
vazione» della tavola, al quale fece subito seguire la proposta d’acquisto da parte del
Ministero®. Il suo obiettivo era infatti trasportare l'opera nel siracusano Palazzo Bellomo,
dove auspicava che fosse realizzato «un Museo d’arte in Siracusa che servisse d’integra-
zione all’antico»®.

Dopo I'esperienza siracusana il progetto di un catalogo delle opere d’arte in Sicilia fu
proseguito nelle provincie di Catania e di Caltanissetta” e non fu interrotto neanche quan-
do, nel 1899, lo studioso ricevette lincarico di ispettore al Museo Nazionale di Palermo.

Anzi debbo notare — e merito dell'iniziativa spetta al compianto Salinas — che durante i miei tre anni
di residenza palermitana mi diedi a tutt’'uomo ad un lavoro che sembrava assai arduo, quello del cata-
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logo delle opere d’arte appartenenti agli Oratori e alle piccole Congregazioni diffuse nei quartieri pilt
popolari della grande e bella citta™.

Da Palermo Mauceri fu trasferito nel 1903 a Siracusa, dove lavord al Museo archeolo-
gico, diretto da Paolo Orsi. Qui si impegno nella catalogazione dei dipinti di epoca medie-
vale, provenienti dalle soppresse corporazioni religiose e da lui destinati a prendere posto nel
costituendo museo di Palazzo Bellomo®. Anche in questo caso la catalogazione costituiva
I'azione preliminare e indispensabile per il riordinamento del museo. Mauceri, infatti, fu
incaricato di sistemare le raccolte artistiche nelle sale del palazzo e svolse il lavoro selezio-
nando le opere e prediligendo I'isolamento dei pezzi migliori.

11 suo allestimento, tuttavia, non fu portato a termine a causa di nuove direttive. I dipin-
ti schedati furono comunque ben presto da lui resi noti alla comunita scientifica tramite 1
suoi contributi pubblicati con illustrazioni fotografiche sul “Bollettino d’arte” e su “L’Arte™.

«Allorquando poi — narrava ancora lo studioso — mi fu affidata da Corrado Ricci la
Sovrintendenza alle Gallerie per le Provincie orientali dell'Isola, I'idea del Catalogo si rin-
saldo viepil nella mia mente, ed ebbe il suo ampio sviluppo»™.

Da quel momento Mauceri poté avviare il lavoro nei piccoli comuni della provincia di
Messina:

un’impresa abbastanza dura — scrisse — andare a piedi a traverso sentieri in collina o in montagna per la
ridente pittoresca provincia di Messina, dormire in misere locande, sottoporsi ad altri disagi, ecco il
compenso per la gioia di scovrire e descrivere un bel quadro o una bella statua, un bell’ostensorio o un
bel piviale!®.

A Messina, Mauceri constato che il patrimonio artistico era tutto da catalogare, ad ini-
ziare dal tesoro del Duomo «chiuso ermeticamente in un magazzino degli avanzi del vec-
chio Episcopio», che poté esaminare e descrivere per la prima volta «sebbene pressato da
premure dei preposti alla conservazione»®. Alla schedatura delle opere nelle chiese* accosto
la compilazione dell'inventario del materiale artistico del museo di Messina nel quale, con
Iaiuto di un assistente, registrd tutto quello che era stato recuperato dopo il terremoto del
1908*. Seleziono inoltre le opere e i reperti recuperati dopo il terremoto, distinguendo i
«moltissimi pezzi insignificanti e di nessun valore artistico» che a suo avviso finivano per
«ingombrare le collezioni»*. Questo lavoro costitui la base per I'allestimento del Museo a lui
affidato? e conflui nei suoi numerosi scritti, dal Museo Nazionale di Messina, edito nel 1929
nella collana Guide dei musei e monumenti d’Italia, ai diversi contributi pubblicati sulle prin-
cipali riviste dell’epoca®.

Alla fine della carriera, gli rimase tuttavia 'amarezza di non vedere mai compiuto il pro-
getto di un catalogo delle opere d’arte in Sicilia.

Per tornare al catalogo — scrisse negli atti dell’Accademia Peloritana di Messina — debbo concludere,
che pezzi cospicui vennero in luce; e sarebbe lungo, molto lungo volere enumerare anche i principali ...
Eppure anche questa volta il sogno di tale importante lavoro come avversato da un destino implacabi-
le, rimase ahime! ... Solo a parziale ricordo si ebbero 1 miei scritti pubblicati in varie rassegne, prime
fra tutte il “Bollettino d’arte” del Ministero, o su giornali, particolarmente il “Giornale di Sicilia”.
Piccola parte invero in confronto di quel ricco ‘corpus’ che io vedevo nitido nella mia mente, di quel
‘corpus’ che con maggiore fortuna ha potuto formare per la Calabria il mio valoroso amico Alfonso
Frangipane nella raccolta “Inventari degli Oggetti d’arte d’ltalia”, edito a cura del Ministero
dell’Educazione Nazionale. E quando la Sicilia potra avere il suo desideratissimo catalogo?®.
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NOTE

' E. MAUCERI, 1935 d, pp. 281-284.

2Ip., 1935 c.

*Ip., 1935 d, p. 281.

* A tal proposito Mauceri affermé: «Su codesti benedetti inventari io ho battuto sempre con insisten-
za, perché l'inventario & coscienza di responsabilita e di onore. Lo stato ci affida tesori d’arte e noi abbia-
mo il dovere di registrarli e consacrarli sulla carta. Cosi ho fatto all'inizio della mia carriera, a Siracusa,
sull’esempio dell’Orsi, che teneva molto all'inventario redatto di suo pugno; cosi altrove dove sono stato
destinato». ID., 1960, p. 10.

s Su Adolfo Venturi cfr. Adolfo Venturi, 2008. In particolare per i rapporti tra Venturi e Mauceri si
rimanda a S. LA BARBERA, 2008.

¢ Cfr. V. Curzl, 2008.

7 Cfr. A. VENTUR], 1890, p. 84. Si veda anche G. AGosTI, 1996 b, p. 84.

¢ Nel 1887 Filippo. Mariotti — come lui stesso ricorda in un suo discorso pronunciato al senato del
Regno nella seduta del 21 giugno 1907 - elabord un modello di scheda che, «stampato fu inviato, con una
circolare, alle autorita pubbliche per fare il desiderato censimento delle cose artistiche» (F. MARIOTTI,
1907). Per la circolare cfr. “Bollettino Ufficiale dell'Istruzione”, vol. X1V, 1888, p. 523. La circolare fu ema-
nata pochi mesi dopo Pinsediamento di Venturi a Roma (23 dicembre 1887), dove egli era giunto proprio
con Pincarico di far procedere il catalogo dei beni artistici.

* Cfr. Raccolta ufficiale, 1866, pp. 1116, 1119-1120. Cfr. A. GioLL, 1997, pp. 60, 67-68. Si veda anche
1. BRUNO, 2009.

© Cfr. A. GioL, 1997, p. 67.

1 ACS, AABBAA, 1 vers., 1860-90, b. 501. I verbali delle riunioni sono pubblicati a cura di G. Lo
Tacono e C. Marconi, Lattivita della Commissione di Antichits e Belle Arti in Sicilia, dal 1997 in vari supple-
menti dei “Quaderni del Museo Archeologico Regionale ‘Antonino Salinas’ di Palermo”.

2 Cfr. Raccolta ufficiale, suppl., vol. 111, 1863, pp. 173-174.

15 Tale iniziativa & ricordata, in modo positivo, da A. VENTURI 1890, p. 87 nella sua relazione al IV
Congresso storico.

4 ACS, AABBAA, 1 vers., 1860-1890, b. 500, fasc. 605, 22.

5 Gli esperti d’arte erano membri della Commissione di Antichita ¢ Belle Arti. Tra questi Giuseppe
Meli, Luigi Pizzillo e Salvatore Giaconia. ACS, AABBAA, I vers., 1860-1890, b. 500, fasc. 605, 22.

s ACS, BCR, 1860-1890, b. 19, fasc. 53, 1. Lelenco & compilato dalla siciliana Commissione di
Antichita e Belle Arti e sottoscritto il 10 maggio di quell’anno dal segretario Giuseppe Volpes.

V7 Thid.

18 ACS, BCR, 1860-1890, b. 2, fasc. 5, 6-4.

1 ACS, BCR, 1860-1890, b. 2, fasc. 5, 6-3.

» ACS, BCR, 1860-1890, b. 19, fasc. 53,2-18 e s. fasc. 1.

2 Cfy. M. BENCIVENNL, R. DALLA NEGRA, P. GRIFONI, 1987, pp. 263 ss., in part. 293, n. 63.

2 Cfr. V. CURZI, 2008, p. 67, n. 14.

3 ACS, AABBAA, 1 vers., 1860-90, b. 490, fasc. 149.35.

» ACS, AABBAA, 1 vers., 1860-90, b. 490, fasc. 149.43.

5 Ibid.

% A VENTURI, 1890.

7 Ibid,, p. 88.

* Ibid., p. 89. Alle arti applicate Venturi dedicod una rubrica fissa a cura di Giulio Cantalamessa nella
rivista “L’Arte”, cfr. G.C. SCIOLLA, 2008 a, pp. 231-236. Riguardo l'attenzione di Venturi per le arti appli-
cate si veda anche M.C. D1 NATALE, 2008.

» A VENTURI, 1890, p. 90. Solo dopo i1 1975, con la creazione dell'Istituto Centrale per il Catalogo e
la Documentazione, sono stati redatti thesauri di termini e normative per consentire 1'uso di vocabolari
comuni nella compilazione delle schede di catalogo.

%V, Curzl, 2008, p. 65.

s ACS, AABBAA, Div. 1, 1908-1924, b. 949, fasc. 257.

# Nell'archivio romano dell’TCCD si conservano numerose schede di beni artistici di Siracusa, quasi
tutte datate 1896 (poche 1909) e non firmate dal compilatore.
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» E. MAUCER, 1935 d, p. 282. Sull'opera cfr. M. Lucco, scheda n. 28 (con bibl. precedente), in
Antonello da Messina, 2006, pp. 198-200; G. Cipolla, infra.

3 JCCD, Archivio storico, Palazzolo Acreide, cassetto n. 946.

55 E. MAUCERI, 1957.

*1p., 1935 d, p. 282.

7 La maggior parte delle schede relative a Catania ¢ Caltanissetta rintracciate nellarchivio storico
del’TCCD risultano firmate tra il 1930 ¢ 1940 dal catanese Enzo Maganuco, che ebbe come principale

unto di riferimento scientifico la produzione critica di Adolfo Venturi.

*ID., 1935 d, p. 282. L'indagine sugli oratori fu alla base dei suoi contributi su Giacomo Serpotta (ID.,
1901 a). Il lavoro di schedatura delle opere delle confraternite fu proseguito negli anni Venti del Novecento
dal palermitano Salvatore Marino Mazzara.

¥ Le opere d’arte gia claustrali devolute al museo civico siracusano e collocate nel museo medesimo,
comprese quelle di talune chiese non aperte al culto, sono riportate in un elenco apposito, datato 18 luglio
1872 e sottoscritto dal direttore del museo G. Arezzo della Targia e dal sindaco Cutelli, dove & fornito per
ognuna un numero d’ordine e indicazioni sulla provenienza, designazione delle opere, pregio di ciascuna
opera, autore, secolo cul si rappresenta, scuola cui appartiene, osservazioni. ACS, BCR, 1860-1890, b. 25,
fasc. 70, 2. Mauceri dono al museo archeologico un dipinto su tavola dei primi del 500, di scuola siciliana,
rappresentante la Vergine a mezzo busto che allatta un Bambino (ACS, AABBAA, III vers., II parte, b.
162, fasc. 315, 3). Un nucleo di opere proveniente anch’esso da edifici di ordini religiosi soppressi fu devo-
luto tra il 1907 e i1 1910 (ACS, AABBAA, div. I, 1908-24, b. 70, fascc. 1643-1650).

“Tra questi: E. MAUCERI, 1908 ¢; Ip., 1921.

“1Ip., 1935 d, pp. 282-283.

“ Ihid.

© Ihid.

“ 1bid.

# Cfr. ID., 1936 b.

“# ACS, AABBAA, div. I, 1908-1924, b. 1014.

“ ACS, AABBAA, div. I, 1908-1924, b. 667. Sull’'ordinamento del Museo Nazionale di Messina cfr.
G. Barbera, infra.

“Tra questi cfr. E. MAUCERI, 1923 e.

“1p., 1935 d, p. 284.
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