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Ogni padiglione riassume visivamente i motivi architettonici di
quelli ritenuti i piti significativi edifici regionali. All’ interno ogni
sorta di oggetti rappresentativi dell’identita locale e suddivisi
in: oreficeria - stecche da busto intarsiate — oggetti d'intarsio e
lavorazione del legno (mobili, bastoni, coltelli, strumenti d"uso
e musicali dei pastori) - religiosita popolare (presepi, ex voto,
amuleti, tatuaggi, modelli di carri e macchine per processioni)
- ceramiche — tessuti e merletti con relativi strumenti di lavora-
zione — pani e dolci - insegne - giocattoli. Non mancano poi la
raccolta di stampe popolari della collezione di Achille Bertarel-
li e la biblioteca di letteratura popolare di Alessandro d’Anco-
na e Salvatore Marino. Un appfoccio estetizzante all’etnografia
che non sfugge al pittoresco, dovuto a Lamberto Loria, studio-
so dilettante, appassionato viaggiatore e raccoglitore di reperti
etnografici esotici, e Ferdinando Martini, ex governatore dell’E-
ritrea. Nonostante la corretta intenzione di conoscere il passato
per costruire il futuro, la mostra in realta rivela una mancanza di
consapevolezza e la scoperta di un patrimonio da salvaguardare
ancora a cinquant’anni dall‘unificazione.

Questa rassegna si chiude con I'Esposizione del 1911 perché se-
gna la fine di un ciclo espositivo. La Roma che nasce per queste
feste riflette le ambizioni della classe dirigente che le progetta,
ma, al di la del giudizio estetico si caratterizza come inconfon-
dibilmente italiana. Quello che & emerso nel primo cinquanten-
nio di Unita dalle 36 mostre sinora indagate & principalmente
(e prevedibilmente) un forte bisogno identitario. Ancora nell'im-
mediato primo dopoguerra il maggior evento espositivo sara la
Mostra revanscista degli «oggetti restituiti dall’Austria — Unghe-
ria» (1923). Preludio di una sempre maggiore intromissione della
politica nella vita culturale del paese in generale e della capitale
in particolare. Ma sara anche il periodo del vero e proprio risve-
glio critico e delle proposte pil1 innovative.

Maria Chiara Cantucci
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«IL TESSUTO IN MOSTRA». L'ESPOSIZIONE
ROMANA DEL 1887

Conservare con iscrupolo, non solo le grandi manifestazioni dell’ar-
te, ma anche le minori & dovere di un popolo civile. Oggigiorno poi-
ché le arti si volgono all'imitazione dell’antico per sorgere a nuova
vita, e le arti industriali si rifanno collo studio de’cimeli preziosi
dell’eta passate, una collezione anche di frammenti di tessuti torne-
ra sempre di grande utilita’.

Con queste parole il conte Luigi Alberto Gandini, noto studioso e
collezionista, il 17 marzo 1887 inaugurava l’esposizione di tessu-
ti e merletti curata da Raffaele Erculei nel Palazzo delle Belle Arti
di Roma, pit1 tardi delle Esposizioni.

Tale esposizione fu la prima mostra italiana dedicata interamen-
te all’arte tessile®. Segui altre due esposizioni, 'una sull'intaglio
e l'intarsio in legno (1885), I'altra sugli oggetti in metallo (1386) e
precedette quella dedicata alla ceramica e all‘arte vetraria (1889)".

* Questo argomento rientra nell’'ambito del filone di ricerca ‘Per una storia dei musei
di arti decorative. Dalle esposizioni alla conservazione museale’, intrapreso da chi
scrive nel 2002, durante gli anni di insegnamento di Storia delle arti applicate presso
la Facolta di Conservoazione dei Beni Culturali di Viterbo, e tutt'ora in corso. Parte dei
materiali & gia fruibile nel portale OADI, Osservatorio per le arti decorative in Italia
«Maria Accascinas, direttore M.C. Di Natale.

! L.A. Gandini, De arte textrina, conferenza tenuta nei locali dell’ esposizione dei tes-
suti e merletti, il giorno 23 Marzo 1887, in R. Erculei, Esposizione del 1887. Tessuti
e merletti. Catalogo delle opere esposte con brevi cenni sull’arte tessile in Italia, Roma
1887, p. 155.

2 Erculei, Esposizione del 1887... cit., 1887.

3 1d., Catalogo delle opere antiche d'intaglio e intarsio in legno esposte nel 1885 a
Roma, preceduto da brevi cenni sulla storia di quelle due arti in Italia dal XIII al XVI
secolo, Roma 1885; Esposizioni retrospettive e contemporanee di industrie artistiche
- esposizione del 1886 - oggetti artistici di metallo, Roma 1886; Id., Arte ceramica e
vetraria : IV esposizione 1889 ; Esposizioni retrospettive e contemporanee di industrie
artistiche, catalogo delle opere esposte, preceduto da notizie e documenti sulla ceramica
italiana, Roma 1889.
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Tutte mostre monografiche, riguardanti i principali settori in cui
rapida e foriera di successo fu l'introduzione di meccanismi in-
dustriali, e tutte organizzate a Roma dallo stesso Erculei.
Liniziativa rientrava a pieno titolo — come si evince dalle parole
di Gandini - in una precisa strategia di consolidamento dell’i-
dentita nazionale e di recupero della memoria storica. E offre
allo studioso diversi livelli di lettura e spunti di indagine e ap-
profondimento. .-

I due principali binari di lettura riguardano, da un lato, gli ap-
porti che lo studio di tale mostra pud fornire alla storia della cri-
tica, dall’altro il valore di fonte per la storia del collezionismo, in
questo caso piil specificamente tessile. I/evento espositivo infatti
riflette nel sistema dell’arte 1’orientamento della critica dell’epo-
ca, guidando al tempo stesso il potenziale pubblico nella com-
prensione delle opere esposte. Contemporaneamente costituisce
un osservatorio privilegiato da cui indagare il fenomeno del col-
lezionismo tessile.

In questa ricerca particolarmente utile & stata la vasta documen-
tazione d’archivio raccolta presso 1’Archivio Capitolino e 1’Ar-
chivio Centrale di Roma, fino ad ora solo in parte accessibile agli
studiosi perché in fase di ordinamento e inventariazione. Ma
anche lo spoglio dei periodici e delle riviste d’arte e cultura del
periodo, che hanno riportato e commentato 1’'evento.
Innanzitutto, chi era Raffaele Erculei, mente e braccia dell’ini-
ziativa?

Non si hanno molte notizie sulla sua formazione culturale e
artistica. Tuttavia dagli scritti da lui pubblicati si evince che
avesse un corposo bagaglio di cultura umanistica e una espe-
rienza nel settore della museologia e delle arti applicate ra-
turata sul campo®. E risaputo, inoltre, che a trentatré anni (nel
1875) fu nominato segretario del Museo Artistico Industriale
di Roma, ne divenne il direttore dieci anni dopo e tra le pri-

* Cfr. M. Donati, Profili di Raffaele Erculei, segretario (1874-1885) e primo direttore
del M.A.L (1885-1898), e di Alberto Gerardi, ultimo direttore (1932-1959), in Del
M.A.L Storia del Museo artistico industriale di Roma, Roma 1995, pp. 93-99, in
particolare pp. 93-95.
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me iniziative promosse le mostre retrospettive di arti applicate.

Coadiuvare gli sforzi di coloro che vogiiono far progredire il lavoro
nazionale, di eccitare ’emulazione fra gli artisti, di generalizzare il
sentimento del bello, di affinare il gusto delle classi agiate: in breve,
di migliorare le condizioni economiche e la cultura del paese

ful’obiettivocheErculeisipropose conil suo programma’. Imodelli
che seguiva erano quelli stranieri, anch’essi tesi a valorizzare le ra-
dici storiche dell’auspicata nascente ‘industria artistica’. Gli erano
ben noti gli allestimenti delle rassegne retrospettive e contempo-
ranee promosse dal South Kensington Museum di Londra, dall"U-
nione céntrale des beaux arts appliqués a 'industrie di Parigi, dal
Museum fiir angewandte Kunst di Vienna. In particolare Erculei
raccontava di avere visitato nel 1881 nel Palais de 1'Industrie di Pa-
rigi una esposizione di oggetti artistici in metallo, di cui ricordava:

Essa comprendeva un museo storico di arte metallica; una larga
esposizione di prodotti moderni; i saggi delle scuole di disegno di
Parigi e dei dipartimenti: il passato, il presente, 'avvenire dell’arte
metallica in Francia... in quella mostra figuravano altresi tutte le in-
dustrie artistiche, le quali per colori ottenuti con ossidi di metallo,
avevano attinenza colla classe, cui erano in quell’anno riservati gli
onori della esposizione®.

Complessa 1'organizzazione della mostra che intendeva coinvol-
gere le istituzioni museali e i collezionisti tessili di tutto il Regno
d’Italia: una commissione permanente a Roma, con il Sindaco —
il principe Leopoldo Torlonia — presidente onorario e 1'assessore
comunale — Biagio Placidi — presidente effettivo; un comitato di
patronesse; il patrocinio del Comune di Roma e del Ministero di
Industria, Agricoltura e Commercio, da cui derivarono i princi-
pali apporti finanziari.

5 Erculei, Catalogo delle opere... cit., p. 11.
¢ Id, cit., p. 12.
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I responsabili di tutte le fasi, dall'ideazione all’allestimento, fu-
rono il principe Baldassare Ladislao Odescalchi, Raffaele Erculei
e Biagio Placidi, che si occuparono tra l'altro di reperire presso
gli istituti di credito e la Camera di Commercio i contributi eco-
nomici necessari, da aggiungere a quelli versati dalle due istitu-
zioni patrocinanti.

Dal carteggio conservato presso I'Archivio Centrale dello Stato
si apprende che la volonta di Erculei era di chiedere in prestito
agli Uffizi di Firenze arazzi di manifattura medicea, al Ministero
della Pubblica Istruzione la ricca collezione di esemplari tessili
del ‘500 e del ‘600 della Chiesa di Novellara, in provincia di Reg-
gio Emilia, proveniente dalla fabbriceria Gonzaga, e a diverse
corporazioni religiose i pezzi migliori delle loro collezioni tessi-
1i”. Tuttavia la risposta del Ministero non fu sempre positiva, dal
momento che - si legge in una lettera del Ministro della Pubblica
Istruzione Michele Coppino -

la Commissione permanente di belle arti ebbe gi2 da qualche tempo
a deliberare che le opere d’arte esistenti nelle Gallerie, nei Musei e
negli edifici monumentali del regno non debbano mai, in qualsivo-
glia ragione, rimuoversi dalla loro sede®.

Nel giro di breve tempo, comunque, tutte le citta italiane aderi-
rono entusiaste e ognuna cred un suo comitato di esperti, con il
compito di selezionare le opere da esporre in mostra®. Tra queste

7 Roma, Archivio Centrale dello Stato, Ministero Pubblica Istruzione, Direzione
Generale Antichita e Belle Arti {(d'ora in poi ACS, MPI, AABBAA), Istituti di
Belle Arti, 1860-1896, busta 254 (Lettere della Commissione Permanente per le
Esposizioni d'Industrie Artistiche al Ministro della Pubblica Istruzione del 18,
22, 23 novembre 1886).

® ACS, MPI, AABBAA, Istituti di Belle Arti, 1860-1896, busta 254 (Lettera del
Ministero della Pubblica Istruzione al Presidente della Commissione Perman-
ente per le Esposizioni d'Industrie Artistiche, 27 novembre 1886).

* Nel quotidiano modenese «Il Cittadino» si legge a tal proposito: «<La Com-
missione continua a ricevere nuove ed importanti adesioni da tutte le province
del Regno, le quali dimostrano come l'interesse che sveglia questa Esposizione
in tutto il paese viene sempre crescendo». Lo stesso Gandini affermava: «ogni
giomo viene robba, ogni oggetto inventariato, e vi & una sala piena di cassa da
aprire...Sara molto che si apra alla meta del marzo quest’esposizione» (Esposizio-
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si distinse il capoluogo lombardo. Il Comitato di Milano, pre-
sieduto da Enrico Fano, vedeva tra le sue fila membri di grande
spicco nel panorama collezionistico locale, quanto nazionale:
Amalia Sola, Laura Visconti Venosta d’Adda, Emilio Dragoni,
Achille Cantoni, Ambrogio Osnago, Giuseppe Bertini e Giusep-~
pe Bagatti-Valsecchi. La rivista milanese «Il Caffé» scrisse a que-
sto proposito:

La sala che il nostro Municipio mise a disposizione del Comitato
nel palazzo Marino si andd mano mano arricchendo di ogni sorta .
di tessuti, ricami, merletti, arazzi che erano esaminati ed accettati
da qualcheduno dei membri del Comitato a cid delegati; ed erano
classificati ed ordinati specialmente per cura della contessa Sola, la
quale come & noto, & ispettrice della Scuola superiore femminile e
dal cav. Dragoni assai competente in materia. Al cav. Bagatti Valsec-
chi fu specialmente demandato l'incarico di procurare il concorso
alla Mostra anche delle fabbricerie di chiese fuori di Milano, ed il
cav. Alberto Corbetta rimase a Roma per attendere al migliore ordi-
namento degli oggetti esposti®.

Per quanto riguarda l’allestimento, & possibile averne il quadro
chiaro grazie non solo alla documentazione d’archivio, alle ac-
curate descrizioni fornite dalla stampa locale e al catalogo della
mostra, ma anche al prezioso album fotografico, fino ad oggi ine-
dito, conservato presso la biblioteca del Palazzo Reale di Torino,
con fotografie dello studio Montabone?.

La mostra fu allestita — come si & ricordato — nel palazzo delle
Belle Arti di Roma, di cui occupava un intero piano. Era suddi-
visa in due grandi sezioni: la prima dedicata ai manufatti tessili
antichi, dall’XI al XIX secolo, la seconda ai migliori prodotti della

ne artistica di tessuti e merletti a Roma, in «ll Cittadino», a. XI, n. 7, 7 gennaio 1887).
W ['Esposizione di tessuti e merletti a Roma e il concorso dei milanesi, in «Il Caffé.
Gazzetta Nazionale», a. IV, n. 1024, 18-19 marzo 1887.

" Album fotografico dell’Esposizione di tessuti e merletti di Roma, 1887, Torino, Bi-
blioteca Reale, segn. Y.32.23. Le fotografie furono realizzate dallo studio Mon-
tabone fondato dal celebre fotografo torinese Luigi Montabone (1827 ca.-1877),
che aveva sedi in Italia (Roma, Firenze, Torino, Milano) e in Egitto.
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moderna industria tessile italiana. Le sale espositive erano dodi-
ci. I tessili antichi furono ordinati e distinti secondo la loro cate-
goria (arazzi, paramenti ecclesiastici, merletti, abiti civili, ecc.),
criterio questo utilizzato nelle mostre di arti applicate dell’epoca
per favorire una visione chiara della storia delle tecniche e delle
varie tipologie di tessuto. Tuttavia, a questo scopo, le raccolte fu-
rono smembrate e spesso campioni della stessa collezione furono
dislocati in vetrine situate in sale differenti, ad eccezione delle
collezioni pilt importanti, presentate invece secondo il criterio
espositivo scelto dai sihgoli proprietari.

Per quanto riguarda i supporti espositivi, le raccolte tessili erano
posteall'internodi vetrine in legno e metallo gia all'epoca giudicate
«anguste», gli arazzi invece erano appesi direttamente alle pareti2.
La mostra si apriva con la sezione antica, all’interno della quale
lo spazio maggiore era riservato alla preziosa raccolta di tessuti,
ricami e merletti di Luigi Alberto Gandini, in prestito dal Museo
Civico di Modena®. I campioni erano stati sistemati dallo stesso
collezionista in otto vetrine, gli uni accanto agli altri, in modo
fitto e uniforme, senza soluzione di continuita, e fissati con «pun-
tine nere» sul tessuto («percollo») che foderava l'interno di ogni
vetrina™. Questa ricalca il modello ancora oggi utilizzato per la

2 Le vetrine furono fonte di polemiche sia tra gli addetti ai lavori sia tra i sem-
plidi visitatori. «Quanto alle vetrine — scrisse Gandini a Carlo Boni, fondatore del
Museo Civico di Modena, il 27 febbraio 1887 - il Comitato le ha fatte per tutte le
sale e quantunque fatte malaccio costano piit di 27 mila lire» (Modena, Archivio
del Museo Civico, Atti, 1887). Cfr. G. Guandalini, La raccolta Gandini. Dalla colle-
zione aristocratica al bene museografico, in: La collezione Gandini del Museo Civico di
Modena. I tessuti del XVIII e XIX secolo, Bologna 1985, pp. 7-44, in particolare p. 31.
13 La raccolta & stata donata nel 1884 dallo stesso Gandini al Museo Civico di
Modena. Su Gandini e la sua collezione, cfr. Ibid. Erculei ~ nella lettera di pre-
sentazione dell'esposizione a Carlo Boni del 6 novembre 1886 — caldeggid viva-
mente la partecipazione del comune modenese all'iniziativa, sottolineando 1'im-
portanza della preziosa raccolta di manufatti tessili donata al museo dal conte
Gandini: «la quale rimarra isolata, entro vetrine chiuse e portera una scritta che
accennera al benemerito donatore e al compiacentissimo espositore...Questa & la
terza esposizione parziale che noi facciamo...io stamperd anche per questa un
catalogo, nel quale dard conto di tutto e tutti...ella faccia che nel catalogo mio
non manchi Ja collezione del sig. Gandini» (Modena, Archivio del Museo Civico,
Atti, 1887, in Guandalini, La raccolta Gandini... cit., p. 29).

" Lettera di Raffaele Erculei a Carlo Boni, Roma 9 novembre 1886, Modena,
Archivio del Museo Civico, Atti, 1887, in Ead., p. 30.
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raccolta Gandini nel Museo Civico di Modena: una struttura in
legno di cipresso e metallo con fondo rivestito di tessuto!®.

Ogni pezzo era corredato da una scheda «mirabilmente compi-
lata», con «identificazione e misura dei singoli campioni»’¢. La
raccolta di Gandini fu infatti 'unica dell’esposizione romana ad
essere sottoposta a catalogazione scientifica. A far luce su questo
aspetto fu lo stesso Gandini affermando, in una delle tante lettere
all’amico Carlo Boni, direttore del Museo Civico di Modena:

Per qualunque altro espositore il tessuto, ossia 1'oggetto, & considera-
to un capo di curiosita; io solo ho considerato e trattato il tessuto come
oggetto di studio, e la collezione mia infatti & la sola classificata”.

Per quanto riguarda la selezione dei manufatti e il loro ordina-
mento all'interno delle vetrine, Gandini scelse il criterio storicisti-
co che aveva gia adottato per l'allestimento museale della raccolta
a Modena®. Nella prima vetrina furono esposti campioni tessili
dall’XI al XV secolo «con varieta di filati — lane, sete, tele — di tec-
niche esecutive, e provenienza geografica»’® Nelle successive sei,
invece, frammenti di stoffe dal XV al XIX secolo, dai velluti e tes-
suti figurati di manifattura fiorentina ai velluti genovesi del Sei-
cento a frammenti di tappezzerie dell’'Ottocento. Lottava vetrina

5 Ead, pp. 18-19.

16 Al Museo Civico di Modena si conserva una cassetta contenente le schede
compilate da Gandini in occasione dell’esposizione romana; le schede rielabora-
vano le note dell’inventario manoscritto della raccolta, integrandole con le mi-
sure dei campioni, richieste dall’Erculei alla vigilia della manifestazione. Cfr. G.
Guandalini, II collezionismo di fine Ottocento e la raccolta Gandini del Museo Civico
di Modena, in Aspetti e problemi degli studi sui tessili antichi, Atti del II convegno
C.LS.S.T. (Firenze, 25-27 settembre 1981), a cura di G. Chesne Dauphiné Griffo,
Firenze 1981 pp. 47-54, in particolare p. 49.

v Lettera di Luigi Alberto Gandini a Carlo Boni, Roma 19 Marzo 1887 (Mode-
na, Archivio del Museo Civico, Atti, 1887), in Guandalini, La raccolta Gandini...
cit., p. 31. Proprio perché «scientificamente ordinata» fu premiata con medaglia
d’oro. Cfr. Lettera di Luigi Alberto Gandini a Carlo Boni, Roma 17 giugno 1887
(Modena, Archivio del Museo Civico, Atti, 1887), in Ead., p. 32.

® «L'ordine che si terra nella disposizione degli oggetti sard per epoca...». Let-
tera di Luigi Alberto Gandini a Carlo Boni, Roma 27 febbraio 1887 (Modena,
Archivio del Museo Civico, Atti, 1887), in Ead., p. 31.

¥ Ibid.
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era dedicata ai tessuti esotici provenienti da pii1 parti del mondo:
Impero Ottomano, Egitto, Ceylon, Hawaii, Giappone, Cina. Do-
cumenti figurativi sono uno schizzo di Augusto Valli con una
delle vetrine della collezione Gandini e un dipinto su tavola dello
stesso artista, che ritrae la sala espositiva arricchita nella parte
superiore da grandi arazzi sovrastanti le vetrine?.

Dall’analisi dell’allestimento emerge la volonta di isolare in ap-
posite vetrine collocate in punti focali del percorso alcune opere
‘simbolo’, come il mantello imperiale di Napoleone I, in velluto
cremisi ricamato in oro, con 'emblema dei Bonaparte, e le al-
tre vesti da lui indossate quando fu incoronato imperatore® o
ancora la bandiera dei Mille dello sbarco di Marsala e la logora
coperta da campo, in lana bianca, che Garibaldi portd nelle cam-
pagne del ‘60 e del '66*.

Inoltre in una vetrina, collocata proprio di fronte al trono rea-
le, nella Rotonda all’ingresso, era esposto 1’oggetto pit notevole
della mostra: la celebre dalmatica indossata da Carlo Magno in
occasione della sua incoronazione imperiale, appartenente al Ca-
pitolo Vaticano.

Il cuore della mostra invece era costituito dalla grande serra a cri-
stalli, riservata ai pil1 grandi collezionisti e produttori di merletti
del Regno. Erano presenti esemplari di ogni epoca, dal Rinasci-
mento al XIX secolo, documentando la storia di una tecnica.
Preme ancora evidenziare la presenza, ove possibile, di testimo-
nianze documentarie che attestassero I'identita storica dei ma-
nufatti, secondo il metodo Venturi. E il caso dei paramenti sacri
del Comune di Reggio Emilia, accanto ai quali furono esposti
importanti documenti: il codice originale in pergamena dell’arte

® Le opere sono conservate presso il Museo Civico di Modena e pubblicate in:
Ead., pp. 18-19.

3 Cfr. E. Piovanelli, L'Esposizione di tessuti e merletti, in «L'Ilustrazione italiana»,
a. XIV, n. 21, 22 maggio 1887, pp. 370-371.

2 Sul valore simbolico di queste opere si legge nel quotidiano romano «La
Capitale»: «Non sono belle, sono rozzi pezzi di stoffa, ma pure esse parlano al
cuore di ogni italiano e narrano a chi le contempla tutta una storia di lotte, di ar-
dimenti, di imprese compiute nel nome santo della patria». Cfr. L'Esposizione di
tessuti e merletti, in «La Capitale. Gazzetta di Roma», a. XVIII, n. 5987, pp. 25-26.
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dei Setaioli di Reggio Emilia del 1546, nel quale erano registrati
i nomi dei fabbricanti in seta fino al febbraio 1743; i registri dei
Filatolieri, dei Tessitori, dei Tramardi di un’antica e gloriosa fab-
brica cittadina, i Trivelli-Spalletti; un antico documento dell’ar-
chivio municipale, dal quale emerge che «la morbidezza delle
stoffe, la loro vivezza e resistenza dei colori, va attribuita alle
singolari qualita delle acque di una fonte che scaturisce tuttora
in vicinanza della citta di Reggio Emilia»®?.

Il carattere scientifico della mostra & ulteriormente rafforzato
dallo spazio riservato alla raccolta di monogrammi di arazzieri
del collezionista francese Eugenio Miintz. Si trattava di oltre no-
vanta esemplari, rappresentativi delle maggiori arazzerie italia-
ne ed europee, esposti in una ampia vetrina, e nel catalogo della
mostra pubblicati in appendice®.

Nell'ottica di divulgazione che guido gli organizzatori furono
posti accanto alle raccolte due telai in funzione: il primo della
fabbrica dell'Ospizio di San Michele di Roma, con un arazzo in
lavorazione, il secondo della fabbrica Vaticana diretta da Pietro
Gentile con un arazzo in restauro®.

Delle raccolte esposte sono da segnalare principalmente la col-
lezione di Angelo Pozzo di Torino, costituita da un ricco cam-
pionario di stoffe tessute in oro e argento, velluti controtagliati,
tessuti in damasco per tappezzeria, dal XIV al XVII secolo, posta
nella sala D accanto a quella Gandini*; la collezione di guanti e
scarpe, dal XV fino al XVIII secolo, del romano Attilio Simonetti
(sala E)¥; quella di velluti controtagliati, stoffe e ricami di Giovan-
ni Battista Villa di Genova (atrio I a destra), parte della quale fu
ceduta al Museo Civico di Torino due anni dopo?; la ricchissima

B ['esposizione di tessuti e mnerletti, in «La Riforma», a. XXI, n. 77, 18 marzo 1887.
# Erculei, Esposizione del 1887 ... cit., pp. 120, 203-215.

= Id., pp. 146-147

= 1Id,, p. 36.

7 1d., pp. 56-58.

2

Id., p. 84. Sulla collezione Villa cfr. S. Pettenati, Le collezioni tessili del Museo
Civico di Torino, in Le collezioni civiche di tessuti: conservazione, esposizione, cata-
logazione, Atti del seminario di studi (Modena, ottobre 1990), Bologna 1990, pp.
60-65, in particolare p. 63.
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raccolta del veneziano Moisé Michelangelo Guggenheim, donata
nel 1913 al Civico Museo Correr di Venezia, che comprendeva
oltre duecento frammenti di stoffe e merletti, da lui integrati in
alcuni casi da prosecuzioni a disegno®. Ne espose una novantina
di epoche, tecniche e fabbriche differenti: si andava dalle stoffe
copte del VI-VIII secolo, alle arabo sicule del XII-XIII secolo, alle
lucchesi del XTI-XVI secolo, ai velluti veneziani del Quattrocento,
ai soprarizzi cinquecenteschi, ai broccati, velluti e broccatelli la-
gunari e fiorentini dei secoli successivi, fino al secolo XVIII. Tutte
collezioni queste costituite da un ricco campionario di frammen-
ti di tessuti, che comprendevano semplicemente il pattern deco-
rativo, scelti per formare un’antologia di eé'emplari di epoca e
manifattura diverse che potesse risultare utile allo sviluppo delle
arti industriali.

L'attenzione era dunque rivolta quasi esclusivamente al modulo
ornamentale; poca distinzione veniva fatta tra tessuto e ricamo e
ancora di pit tra le diverse tecniche di lavorazione del tessuto,
cosicché una delle pratiche pili diffuse, proprio per mettere in-
sieme cospicue raccolte di campioni, era quella di ritagliare da
teli ampi — spesso abiti liturgici - il pattern decorativo, riducendo
spesso il tessuto in pilt frammenti che potevano essere cosi og-
getto di scambio tra collezionisti.

Famosissimo a tal proposito & il caso di Franz Bock, studioso e
collezionista di tessuti medievali - la cui raccolta & confluita in
_ gran parte al Victoria and Albert Museum di Londra — passato
alla storia con il soprannome di ‘studioso con le forbici’ e partico-
larmente temuto per questo motivo dai vari conservatori dell’e-
poca®. Si ricordi che fu proprio questo il momento di maggiore

® Erculei, Esposizione del 1887 ... cit., pp. 130-136. Moisé Michelangelo Guggen-
heim, antiquario, collezionista e produttore di mobili d’arte, fu uno dei princi-
pali protagonisti della vita pubblica veneziana di fine Ottocento, distinguendosi
anche per I'impegno nello sviluppo delle arti applicate all'industria. Sulle sue
vicende biografiche di Moisé¢ Michelangelo Guggenheim cfr. I. Chiappini di So-
rio, Stoffe antiche della collezione Guggenheim, in «Bollettino Civici Musei Vene-
ziani d’Arte e Industria», XV, 1970, pp. 3-32; S. Moronato, La collezione di tessuti
Michelangelo Guggenheim, in Una cittd e il suo museo. Un secolo e mezzo di collezioni
civiche veneziane, catalogo della mostra (Venezia 1988), Venezia 1988, pp. 205-212.
® B. Borkopp-Restle, Der Aachener Kanonikus Franz Bock und seine Textilsanimlun-
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dispersione delle collezioni tessili e della conseguente vivacita
del mercato antiquariale di tessuti, favorito dalle vendite del
patrimonio ecclesiastico in seguito all’emanazione delle leggi di
soppressione degli ordini religiosi.

Per concludere si intende mettere in evidenza come la volonta
dei collezionisti di fine Ottocento di creare un corpus esaustivo di
moduli disegnativi e di tecniche decorative adottate nel corso dei
secoli e di realizzare un campionario che potesse stimolare una
rilettura in chiave moderna dei modelli tessili del passato si riflet-
tesse in campo storiografico con l'avvio di una stagione feconda
di studi sistematici e di pubblicazioni specialistiche riguardanti
il settore tessile. In concomitanza con le celebri esposizioni uni-
versali di arti industriali furono stampate infatti diverse pubbli-
cazioni di autori stranieri legate innanzitutto alle ricerche sulla
storia dell’ornato che, con 1'uscita dei primi repertori a stampa,
intendevano riproporre all’attenzione dell'industria moderna le
tecniche e i motivi della grande tradizione del passato.

Basti citare, per esempio, il noto trattato di Gottfried Semper,
pubblicato a Francoforte tra il 1860 e il 1863, nel quale i campio-
ni di tessuto furono presentati come base di tutti gli omamenti
di superfici, 'Histoire de la soie di Emest Pariset del 1862-1865,
I'opera dal ricco corredo illustrativo di M. Dupont-Auberville,
’Art industriel: 'ornement des Tissus. Recueil historique et pratique
del 1877, ed ancora il celebre volume di Friedrich Fischbach, Les
principaux ornements des tissus del 1907, che riguardavano spe-
cificamente il settore tessile o, d'interesse generale, la famosa e
sontuosa Grammar of ornament di Owen Jones, con un migliaio di
esempi di arte ornamentale, e la Grammaire des arts du dessin di
Charles Blanc®. L'impostazione di questi trattati richiama molto

gen: ein Beitrag zur Geschichte der Kunstgewerbe im 19, Jalirhundert, Riggisberg 2008.
% G. Semper, Der Stil in den technischen und tektonischen Kilnsten oder Praktische
Aesthetik, Frankfurt 1860-1863, vol. I; E. Pariset, Histoire de la soie, Paris 1862-
1865; M.Dupont-Auberville, Art industriel: 'ornement des Tissus. Recueil liistorique
et pratique, Paris 1877; F. Fischbach, Les principaiix ornements des tissus, Wiesbaden
1907; O. Jones, Grammar of ornament, London 1856; C. Blanc, Grammaire des arts
du dessin, Paris 1867. Per gli altri studi sulla storia del tessuto cfr. D. Digilio,
Tessuto, in Arti minori, Milano 2000, pp. 356-377, in particolare pp. 356-358, 368-
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il modo di esporre le stesse collezioni tessili, cosi come avvenne
alla mostra del 1887: un vasto campionario di tessuti dal quale
potere desumere il modulo decorativo.

In Italia si dovettero attendere i preziosi contributi di Camillo
Boito, il quale nel 1881 curd un corposo repertorio di modelli del
passato, dedicando un’apposita appendice alle stoffe, e nel 1892
- come & noto a tutti - fondo la rivista «Arte italiana decorativa e
industriale»®, nonché il poco conosciuto Tesoro dell’ornato pubbli-
cato nel 1886 da G.J. Mendel, una copiosa raccolta di ornati», che
— come lo stesso autore sottolined nell'introduzione - intendeva

in pratica riuscire di grande utilita agli architetti, ai pittori ed agli
scultori di decorazione, ai fabbricanti di stoffe e tai:peti, agli orafi
ed incisori, ai litografi, agli scenografi, a tutti i maestri e scolari degli
istituti industriali*.

Una notevole apertura nei confronti delle problematiche legate
ai manufatti tessili, infine, si registrd nell’ambito della stampa
periodica, sia italiana sia straniera, da «L’Art et 'Industrie» che

370. Sui repertori figurati dell’Ottocento si veda invece F. Mazzocca, I repertori
figurati come modelli storiografici e di gusto, in 1l Neogotico nel XIX e XX secolo, Atti
del convegno (Pavia, Universitd degli Studi, 25-28 settembre 1985), a cura di R.
Bossaglia, V. Terraroli, Milano 1989, 1, pp. 224-236.

# Tra i contributi di Camillo Boito sul tema delle arti applicate si segnalano in
particolare: C. Boito, Ornamenti di tutti gli stili classificati in ordine storico. Trecento
tavole incise dai migtiori silografi ad uso degli artisti, delle scuole di disegno e degli isti-
tuti tecnici, Milano 1881; Id., Le industrie artistiche, in Conferenze sulla Esposizione
Nazionale del 1881 tenute per incarico di S. E. il Ministro di Agricoltura, Industria e
Commercio, Milano 1881, pp. 21-41; Id., I principi del disegno e gli stili dell’ornamen-
fo, Milano 1917. L'appendice & dedicata a «stoffe, intarsi ed altri ornamenti pia-
ni» e comprende centoquindici tavole in grande parte cromolitografate. Cfr. an-
che: 5. Ricci, Boito e la didattica delle arti decorative, in Camillo Boito. Un'architettura
per I'ltalia unita, a cura di F. Zucconi e F. Castellani, Venezia 2000, pp. 140-145; O.
Selvafolta, Boito  la rivista arte italiana decorativa e industriale. Il primato della storia,
in Camillo Boito. Un protagonista dell’Ottocento italiano, a cura di G. Zucconi e T.
Serena, Venezia 2002, pp. 133-166.

® Tl periodico «Arte italiana decorativa e industriale», che usci mensilmente dal
1891 al 1911 ed ebbe Camillo Boito come direttore per tutto il periodo, fu con-
cepito come repertorio nazionale a cui le scuole del Regno dovevano attingere i
modelli di ispirazione.

3 G.J. Mendel, Il Tesoro dell’ornato. Collezione di scelti ornati di tutte le epoche
dell’arte, Roma 1886, s.p.

«IL TESSUTO IN MOSTRA» 565

consiste in una miscellanea di modelli decorativi (nessun arti-
colo, solo illustrazioni e didascalie)® alla gia ricordata «L'Arte
italiana decorativa e industriale», a «L'Arte», diretta da Adolfo
Venturi, dove scrissero tra gli altri alcuni dei pit1 noti collezionisti
tessili, come Isabella Errera e Giorgio Sangiorgi®.

Un ulteriore spunto suggerito dallo studio della mostra di tessuti
del 1887 riguarda 1'orientamento critico fornito dall’esposizione
e sottolineato anche dalla conferenza inaugurale di Gandini. Non
uno sguardo onnicomprensivo, acritico, ma uno sguardo seletti-
vo in sintonia con il clima postunitario dell’epoca, che tendeva a
mettere maggiormente in risalto il Medioevo e il Rinascimento.
La ripresa di questi due periodi storici anche nel settore tessile fu
congeniale allo storicismo ottocentesco e all'intento di recupero
della memoria storica per costruire dopo 1'Unita una forte iden-
tita nazionale.

Tvana Bruno

% Larivista fu pubblicata dal 1877 al 1889, prima a Bologna dalla litografia Giu-
lio Wenk e poi a Milano da Ulrico Hoepli. Cfr. O. Selvafolta, Boito e la rivista...
cit., 2002, pp. 133-166.

% Si vedano ad esempio: 1. Errera, I disegni nelle stoffe. Appunti, in «L'Arte», n.
10, 1907, pp. 41-47; Ead., Il piviale di Santa Corona a Vicenza, in «L’Arter, n.14,
1911, pp. 93-96; Ead., Confronto fra stoffe e manoscritti dell'VIII secolo, in «L'Arten,
n. 21/22, 1918-19, pp. 193-196; G. Sangiorgi, Arte decorativa: cimeli dell'industria
tessile orientale, in «L’Arte», n.9, 1906, pp. 193-198; Id., Considerazioni sopra alcuni
niotivi e simboli tessili, in «L'Arte», n.27, 1924, pp. 79-92.




