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Particolariti liturgico-musicali di un graduale
di Santa Maria Maggiore a Roma

Presso il Museo della Basilica di Santa Maria Maggiore a Roma & conservato un graduale
manoscritto di grande interesse, Limpianto generale di questo codice & piuttosto
comune ¢ legato alla struttura e al repertorio delfla liturgia romana, tuttavia, ad un’analisi
pitt approfondita, il libro mostra alcune particolariti liturgico-musicali che ¢i sembrano
degne di rilicvo.

[’analisi completa di questo graduale & ancora in corso ¢ richiede, per esempio,
lo spoglio dettagliato di tutti i brani, lavoro che ci stiamo accingendo a intraprendere.
In questa sede ci soffermeremo su alcune tra le peculiarita pin evidenti contenute nel
corpo principale del codice, senza escludere che ulteriori novita potrebbero emergere
dopo uno studio pit approfondiro.”

Databile all'inizio del sec. X1V, il graduale del Museo della Basilica Liberiana
consta di 269 fogli distribuiti in 24 fascicoli non del tutto omogener e regolari, muniti di
richiami. Le dimensioni sono di ca. 360 mm in altezza e 260 alla base, con specchio rigato
di 270 mm in altezza e 175 alla base. La scrittura verbale & una testuale liturgica molto
standardizzata, mentre la notazione & quadrata in inchiostro nero su tetragramma rosso,
con chiavi di € e di F e 'aggiunta occasionale del §7 bemolle. Tl testo & disposto a piena
pagina ed é distinto regolarmente in nove sistemi di parole ¢ musica. La decorazione
comprende una numerosa serie di lettere iniziali fligranate che sono del tutto compatibili
con le tipologie presenti nei codici di produzione avignonese dell’inizio del XIV secolo
¢ contribuiscono a situare lorigine del manoscritto nella Francia meridionale del primo
Trecento.’

Per quanto concerne il contenuto liturgico-musicale venerale, il graduale pud
considerarsi pressoché integro, poiché comprende tutto il repertorio cantato della messa
nella tipica strurtura gerarchica dei libri liturgici, con la divisione in grandi sezioni,
singoli formulari e brani specifici. Canno liturgico & coperto completamente, sia per
quello che riguarda il proprio del tempo sia per il proprio dei santi. A cio si aggiungono
i formulari per il comune dei santi, il &yriule, alcune sequenze ¢ la liturgia dei defunti.

Come abbiamo accennato, ad un primo sguardo questo graduale non presenta
originalita liturgico-musicali molto spiccate. Se analizziamo infatti alcune tipiche

| Ringrazio Mons. Michat Jagosz, prefetto dell’Archivio e della Biblioteca del Capitolo Liberiano, per aver-
mi gentilmente consentito 'accesso a questa, come ad altre fonti conservate presso il Musco della Basilica di
Santa Maria Maggiore, Ringrazio inoltre Marco Gozzi per avermi assistito nebla rascrizione delle sequenze
con la consucta competenza ¢ gentilezza e Trancesca Manzari per avermi scgnalata questo codice e per le
sue preziose osservazioni riguardantt la decorazione.

* Una descrizione pitt detragliata di questo manoscritto ¢ aleune considerazioni iniziali sul suo contenuto
sono presenti in Nicona TANGAR), Due manoseritti litsergico-musicali dol Museo della Basilica Ji Santa Maria
Maggiore a Roma, in Hemants diving iuguntur. Un percorso wwseale della Basilica Liberiana, a cura di Michat
Tagosz, Roma, Lisanti, 2011, pp. 73-82, 115-118, in particolare pp. 74-80.

' Ivi, p. 76.
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NICOLA TANGART

caratteristiche differenziali come la serie degli Alleluia della settimana di Pasqua e delle
Domeniche dopo Pentecoste, i canti del 2 febbraio ¢ della domenica delle Palme, il
nostro manoscritto corrisponde esattamente alla tradizione del messale romano, non
evidenziando quindi una peculiare tipologia.*

Un particolare contribuisce notevolmente, assieme alla gia citata decorazione, a
situare origine del manoscritto nella Francia meridionale, in particolare nella cirta di
Avignone.

Allinterno del proprio dei santi, sui ff. 199v-200r & presente una messa per s, Amanzio
VESCOVO: N $anto certamente non comune, almeno in Italia. La messa & posta tra il formulario
per la festa di Ognissanti (1 novembre) e quello per i Quattro santi coronati (8 novembre).
Tale posizione induce a pensare a s. Amanzio vescovo di Rodez, tipico santo francese,
commemorato il 4 novembre o al suo omologo Amanzio, vescovo di Avignone, anch’esso
venerato il 4 novembre e assimilato al santo di Rodez.” Questa particolarita lirargica introduce
un elemento molio convincente circa lindividuazione della zona sud-orientale della Francia
¢ in particolare della citta di Avignone come luogo di origine del manoseritto.

1l formulario dedicato as. Amanzio di Rodez presenta due allelusa propri— O Amarnci
praesul sanctissime e O Amanci praesul digne — non riscontrabili finora in altre fonti. 1t
primo brano ha [z stessa melodia dell’ Alleluia Laezabitur jusius,® mentre it secondo ha
la melodia dell’Alleluia Dedee lignim.” La presenza di questi due brani propri e inediti
conferma da una parte 'importanza della presenza di s. Amanzio e quindi indirettamente
artribuisce valore a questo elemento come identificatore dell’origine del manoseritto,
dall’altra attesta la prassi gid conosciuta di comporre nuove versioni dell’ Alleluia per
celebrare santi locali di particolare venerazione (si vedano gli es. mus. 1 e 2)

Alcune antifone
Nei foghi 134v-137v il graduale contiene alcune antifore. Tra queste, alcune sono comuni,

come Asperges mze, Vidi aguan: o le antifone mariane pit conosciute; altre invece sono rare ¢, in
alcuni casi, non riscontrabili in altre fonti.®

¥ Per i canti del 2 febbraio, della Domenica delle Palme e per gli Alleluia della Settimana di Pasqua i con-
fronti sono stati effertuati con le tabelie di Boviracio Graconmo Barorrio, [ msenoscrdre lirargice, in Guida o
wna descrizione uniforme dei nanoseritti 0 al lovo censinento. a cura di V. Jemolo e M, Morelli, Rema, ICCT,
1990, pp. 143-192: 175-176. Per gli Alleluia delle domeniche dopo Pentecoste, il confronto & stato effet-
tuato con il repertorio disponibile on-fne all'indirizzo <hrtp://www-cgiuni-regenshurg.de/Fakultacten/
Musilewissenschaft/Cantus/Alleluia/index. html>. La serie, secondo il catalogo del database di Regensburg,
¢ la seguente: 003, 007a, 0075, 009b, 020, 030, 047, 038, G64, 080, 087, 089, 094¢, 097, 101, 101b, 104,
107, 1132, 113¢, 129.

> Cfr, Huester Cacow, Amanzio, vescovo di Avignone, in Bibliotheca Sanciorsm, vol, 1, Roma, Societd Gra-
fica Romana, 1961, coll. 930-931 e FiLiero CarArva, dmanzio, vescovo di Rodez, ivi, col. 933,

© GT p. 479-480. Karl-Hemwz Scuracir, Themalischer Ratalog der dliesten Alleluia-Melodien aus Hand-
schriften des 10, wnd 11, Jabrburderts, ansgenommen das ambrosianische, alt-rimische und alt-spanische
Repertorre, Miinchen, W, Ricke 1963 (Erlanger Arbeiten zur Musikwissenschaft 2), melodia 274 [dlora in
poi: ThK]. Edizione in Karo-1leivy Sciacer, Alleluig-Melodien. 1 bis 1100: 11: ab 1100, Kassel, Riren-
reiter, 1968 e 1987 {Monumenta Monodica Medii Aevi 7 ¢ 8), vol. | [d’ora in poi MMMAT], pp. 277-274.
" ThK 242, Edizione in MMMA7Z. pp. 140141, Al contrario della melodia precedente, quest’ultima sembra
Piurtosto rara,

¥ Le antifene, nella sequenza in cul appaiono sul manoscritta, sono: Asperges mee, Vidi aguam Salvator nauinds, Ave
reging caclorunn, Mater patris et filie. Al redesptonss imater Salve reging, Regina caclr, Ave stefle matnting, Prin-
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In primo luogo citiamo l'antifona Mater patris et filia del f. 135v che, per le sue
caratteristiche testuali, musicali e di diffusione, richiederebbe uno studio piti approfondito
(si veda 'es. mus. 3). Questo testo di natura poetica e ritmica non & molto diffuso ¢ si
manticne costante nelle fonti a noi rimaste, le quali restimoniano solo poche varianti e si
possono far risalire per Ja maggior parte ai secc. X1l ¢ XIV. 1l contenuto mariano & ricco di
richiami a inni ¢ sequenze, nonché ad altre antifone ¢ in particolare alla Salve regina, come
evidenziano alcuni appellativi e locuzioni: stellu maris, aqudi, regina, mater misericordiae, in
hac valle ecc.

Nelle fonti a noi conosciute la versione monodica si presenta in varde forme: nello stile
della sequenza (con coppie di melodie identiche: Paris, BoF, lat. 1339), come elemento di
tropo della Safve regina solenne (Gorizia, Biblioteca del Seminario, ms. B) e come antifona.
In forma polifonica ta troviamo nei manoscritti di Las Huelgas ¢ di Madrid trascritti da
Higini Anglés, nonché come autonoma composizione di Antoine Brumel pubblicata da
Petrucci nel 1501, a sua volta divenuta la fonte di una messa polifonica che viene attribuita
a Josquin Desprez.

Fonti conosciute del brano Mater pairis et filia

Aosta, Bibl. Seminario Maggiore, 6, £. 951, antifonario {sec. X1II).°

Barcelona, Bibl. Catalunya, 705, f. 811, antifonario (sec, XIV).

Barcclona, Bibl, Catalunya, 911, f. 169v, tropario (sec. XV).* Cantorale di Girona. Lantifona
& segnalata dalla rubrica De B.ta Maria Anizphona.

Bursos, Monasterio de las Huclgas, {I. 1471501 (sec. XIV/1). A tre voci, usato come
olfertorio per I Assunzione,

Gorizia, Biblioteca del Seminatio, ms. B, antifonario (sec. XHI-XTV}." Elemento di tropo di
Salve regina solenne, Solo la prima strofa su fogli aggiunti del sec. XTIV,

Madrid, Biblioteca Nacional, 136, {. 68v-69r. Processionale di Tolosa, (sec. X112

Madrid, Biblioteca Nacional, 20486 (olim, Toledo, 930}, Hf. 117v-118v (sec. XU Conductiss
a due vocl. i

Oxford, Bodleian Library, Laudian Misc. 507 (sec. XIV), AH 46, 202,

ceps ecelesiae; Cume mansuctudine, Humadli voce.

97| brano & segaalato nel database Cantas: bup://publish.uwo.ca/~cantus.

 Questa versione melodica & molto simile a queila del graduale di Santa Maria Maguiore. Esecuzione da
parte del gruppo Psallentes e riproduzione digitale del brano tratto dal ms. su <http://www.youtube.com/
watch?v=AiWbg2bimZ_A>,

B Gronio Carriy, 1 pranio detla Madonna ¢ la visita delle Marie al sepolcro. Introduzione, testi ¢ wmelodic del
secolo X1V sccondo una sconoscinta fonte di Venezia, Venezia, Tondazione Ugo ¢ Olga Levi - La Biennale
di Venezia, 1994, pp. 26-28. La trascrizione musicale di questo tropo ¢ stata pubblicara da Eun Ju: Kim, La
Salve regina solenne nelle tradizioni medicvall, «Rivista internazionale di musica sacras, 29, fasc. 2, 2008,
pp.59-94; 92,

L Cfe. Mioutt, S, Gros 1 Pujow, Ef processoner de la catedral de Tolosae de Licnguadoc. Madrid, Bnl, ms. 136,
«Miscellania liturgica catalanas, 1V, 1990, pp. 127-183: 160,

1 Riproduzione digitale su <http://bibliotccadigiralhispanica bpe.cs>.
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Parigi, Bnl lat. 1139, £ 130z Tropario di S. Marziale (sec. XTT). Antifona al Magnificat per la
teria II. AH 45, 26.

Paris, BnoF, lat. 13252, Tropario di S. Magloire di Parigi, £. 95r (s. XI-X1V)."# AH 49, 331,

Paris, BaF, lat. 1339, {f. 11v-12r. Prosarium ad usum Fratrum Minorum {sec. X1V)." Nello
stile della sequenza. Ed. mod. in Cantus varii romano-seraphici, Desclée, 1902,

Roma, Musco di Santa Maria Maggiore, graduale (see. XIV), £ 135v. Antifona.

Mottetto polifonico di Antoine Brumel (ca. 1460 - ?1512/13)."¢ Pubblicato
nell'Odecathon di Ottaviano Petrucci nel 1501,

Missa Maier patris attribuita a Josquin des Prez (ca. 1430/55 - 1521)."7

Mentre per il testo ¢ possibile indicare una serie di concordanze con altre fonti, dal
punto di vista musicale finora & stato possibile trovare due sole coincidenze con la
versione melodica del graduale di S. Maria Maggiore: il Tropario di S. Magloire (Paris,
Bnl lat. 13252) e il Cantorale di Girona (Barcellona, Bibl. Catalunya, 911).

Una breve analisi delle fonti riscontrabili per questa antifona non fa che confermare
le ipotesi sull’origine del graduale di Santa Maria Maggiore. Se escludiamo Gorizia che
appare come un caso particolare, troviamo Aosta, Avignone e Rodez — luoghi segnalati
per il nostro graduale —, quindi Limoges, Toulouse, Girona, Barcellona, Burgos.
Dungue, questo brano traccia quasi il cammino che, attraverso ' Aquitania, conduce
dall'Ttalia a Santiago de Compostela.

Su altre tre antifone presentl nel manoscritto liberiano ¢’ ancora maggiore incertezza,
Sieratta dei brani dif. 137v, tutti composti sulla stessa linea melodica con poche varianti.

- Princeps ecclesiae pastorgue gregis tu nos benedicere digneris
- Cum mansuetudine et caritate humiliate vos ad benedictionem
- Humili voce psallentes atque dicentes: glovia in altissimis Deo gratias

Solo per la prima e stato possibile trovare una concordanza con il Graduale di Saint-
Yrieix {(graduale, tropario, prosario; Paris, BnF, lat. 903), pubblicato in Paldographic
mrusicale X111 (p. 265), nella lezione Princeps ecclesiae pastor ovili. Siamo sempre
nella diocesi di Limoges ¢ troviamo questa antifona corredata dalla rubrica: Ante
benedictionem episcopt.

In effetti le prime due antifone sono anche segnalate come facenti parte del dramma
parahturﬂlco del cosiddetto Vescova fanciullo che si diffuse tra X1T e XIII secolo e che
si svolgeva nel giorno di s. Giovanni evangelista, '

" Riproduzione digitale su <hup://gallica bnf frs,

'* Riproduzione digitale su <htrp://gallica bnt fr>,

1 8i veda Pedizionc ¢ il commento in ANTomNg BruseL, Opera oiziia. ed. by B, Hudson, Roma, American
Institute of Musicology, 19691972 (CMM 5}, vol. V, pp. XXXITL-XNXIV ¢ 6363,

1ML FENnNIErk Broxast, Masses based o poluphoiic soings and caposic mavses. in The Josquin companion, ed.
by R Sherr, Oxford, (J\fold University Press, 2000, pp. 186-193.

* Ctr Cyristori iR WornsworTl, Cerewronies and processions of the Catbedral Church of Salishury, Cam-
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PARTICOLARITA LITURGICO-MUSICALL DI UN GRADUALE DI SANTA MARIA MAGGIORE

Sembra si tratti dunque di tre brevi canti che introducono la benedizione del
vescovo e che includono una sorta di azione drammatica, poiché il primo vede
Passemblea rivolgersi al presule per chiedere la benedizione, con il secondo il vescovo
esorta il popolo a prepararsi adeguatamente e con il terzo Uassemblea ringrazia Dio
della benedizione appena ricevuta (si veda 'es. mus. 4)."

Alcune prose

Un’attenzione particolare occorre dedicare al repertorio delle prose presenti all'interno
del graduale. Come gia indicato, queste si trovano sui ff. 254v-267r. Analogamente
a quanto rilevato per le antifone, anche in questo caso, accanto a brani noti e molto
diffusi, il codice di Santa Maria Maggiore presenta alcune particolarita interessanti.

Riferimento ad Awnalecta Hymnica
e formulario

Incipir e foghi

Laetabundus exuliet, . 254v-255v

AH 54, 5. Natale

Epiphaniam Domino, tf. 255v-256v

AH 7, 53. Epifania

ictimae paschali landes, ft. 257cv

AH 54, 12, Pasqua

Rex ommnipotens, t. 257v-258v

AH 7,83 AH 53, 111, Ascensione

Sanctt spiritus, £, 258v-260r

AH 53, 119. Pentecoste

Veni sancte spiritus, f, 260y

AH 54, 234. Pentecoste

Ave verum . stelln duce, T, 260v-261v

AH 34, 48. Corpus Domini

Praecursaris Dominum, tf. 261v-2631

Giovanni Battista

Supernae matris, It 2603v-264%

AH 55, 45, Tuttl i santi

Benedictac Trinitari, . 264v-263v

Trinita

Mater patris et ancilla, tt. 26612671

Maria

In primo luogo rileviamo a ff. 257rv la presenza di una versione della sequenza
Victimac paschali laudes a due voci, secondo lo stile tipico del caniss planus binatim >
Finora si conoscona soltanto poche analoghe versioni a due voci, le quali perd non
corrispondono a quella testimoniata dal codice di Santa Maria Maggiore. T manoscritii
che testimoniano questa prassi provengono ancora da S, Marziale di Limoges (Paris,

bridge, Cambridge University Press, 1901, p. 34.

1 Riproduciamo soltanto la trascrizione della prima antifona, poiché le successive sono intonate sulla stessa
melodia.

2 g trattazione pit dettagliata di questo brano e la sua trascrizione si trovano in I\, Tancan, Duc wmano-
seritfi [fturgteo-musicels, pp. 77-80.
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BnF, lat. 3549) e da Las Huelgas.*'

La seconda prosa su cui soffermarsi ¢ certamente Ave verum corpus natum, il cui
testo completo cosi come ¢ rramandato dal nostro graduale, viene segnalato da Analecta
Hymnica su un’unica fonte manoscritta, un messale di Avignone risalente al sec. XIV-
XV conservato a Madrid. La melodia & analoga alla versione monodica con testo assai
pitt breve e edita nel Liber Usualis.

Molto interessanti sono invece le ultime tre prose che non sono testimoniate dai
repertori pin comuni.

La prima¢il brano pers. Giovanni Battista Praecursoris Dominum regen: supernorum,
per la quale non si conosce alcuna concordanza con altre fonti. Tuttavia, il riferimento
che si pud menzionare pill facilmente ¢ all’antifona all'invitatorio per s. Giovanni
Battista, Regewns praccursoris Dominum, edita da CAO al n. 1140,

La complessa struttura poetica della prosa & esaltata dalla variabilita ritmica fondata
su un procedere trocaico. La notazionc evidenzia un probabile fraintendimento
secondo la consuetudine della mensura francese del sistema mensurale italiano che
forse era adottato da un antigrafo. Le maggiori incertezze si travano nella resa delle
serie di semibrevi o minime consecutive, in un impianto generale di tempo imperfetto e
prolazione imperfetta. U'Amzen a due voci che troviamo al termine del brano {f. 263r) ¢
che presenta una mensura differente, contribuisce notevolmente a esaltare la complessiti
ritmica e ad accrescere la solennita (si veda 'es. mus, 3).%

I temi del culto trinitario e della Vergine Maria, molto diffusi nel sec. XTIV, sono
invece espressi nelle composizioni successive.

La prosa Benediciae Trinitats ha un testo molto complesso e ricco di riferimenti e
immagini di natura teologica che attendono di esscre analizzati in maniera specifica,
anche facendo riferimento alla vasta produzione poetica contemporanea sullo stesso
tema, per esempio ai tropi del Sanctus. La melodia presenta la regolare ripetizione a
coppie di strofe e uno stile sillabico su ritmo trocaico con 'alternanza di versi ottonari e
settenari, questi ultimi quasi sempre proparossitoni (si veda I'es. mus. 6).

La prosain onore della Vergine, Mater patris ef ancilla, richiama Uincipit dell’antifona
di cui abbiamo appena parlato. Da notare come sia stato trattato il testo iniziale che. a
partire dall’assonanza con la parola ancilla, mutua la struttura e alcuni elementi testuali
della prima strofa dal Dres irae.” L'impianto mensurale & analogo a quello delle alire

2! Le versioni a due voci del brano Vietinzae paschali landes di cul si ha conoscenza attraverso 1 reperrori
sono: Paris, Bibliothéque nationale de France, lar. 3549, £ 158r: manoscritto provieniente du St Martial
de Limoges, sec. XILXEL, orgrnum a due voci edito da Mawus Scisiinir, Geschichre der Mehrstiesir-
gkeir. Historische und phinomenologische Studien. Tutzing, Hans Schneider, 1969, vol. T1, cap. 11, esempio
musicale n. 126, pp. 33-34; RISM B/IV/1, pp. 404-406. Burgos, Monasterio de Las ITuelgas. ff. 53v-361:
manoscritte databile al 1325, organumz a due voci edito da Hicint Anciis, B Codex musical de las Hicelgas.
3 voll., Bareclonz, Institur d'Esrudis Catalans, 1931 vol. 1, p. 192, scheda analitica: vol. 2, ff, 54v-36r, fac-
simile; vol. 3, p. 92, n. 63, trascrizione; RISM B/IV/1, p. 223, Altre versioni pit tarde si trovano a Miinchen,
Bayerische Staatsbibliothek, Clm. 5023 [f. 53v-54v, sec. XV, discanto in notazione mensurale; RISM B/
IV/3, p. 369, n. 40 Kebenhavn, Det Arnamagnaeaske Institut, Ms. Rask 98, ff. 74v-76v, sec. XVII, discanto
non mensurale; RISM B/IV/3 p. 418, n. 9.

# Nelle trascrizioni abbiamo unito le coppie di strofe solo quando le eventuali differenze melodiche e
ritmiche nor fossero troppo rilevanti, Nel caso di minime varianti abbiamo scelto la lezione ritmicamente
pia complessa,

% Evidente ¢ Passonanza tra i versi della sequenza Mater patris et ancilla / solve sepiems nunc sigilla con
Vincipit: Dies frae dics illa / solvet saeclup in favilla.
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due sequenze, presenta infatti un ritmo trocaico, ma con tempo impesfetio e prolazione
perfetta (si veda es. mus. 7).

Un'ultima osservazione riguarda in generale la notazione del breve sequenziario
presente nel manoscriito. Si potrebbe dire che questo presenta un prontuatio completo
delle possibilita neumatiche tipiche del repertorio delle sequenze dell’epoca. A partire
dalla comune notazione quadrata amensurale — presente per le prose Laetabundits
exultet, Epiphaniam Domino, Rex omuipotens, Supernae malvis —, si passa ai neumi
quadirati amensurali neri e rossi per la sequenza a due voci Victimnae paschali laudes.
Successivamente notiamo sulla prosa Sancsi spiritusla presenza di una notazione quadrata
amensurale a cul & stata aggiunta una serie di accenti, creando un’alternanza tra neumi
senza accento e neumi con accento allo scopo di sottolineare il ritmo trocaico. Infine su
alcune uitime prose — Veni sancle spiritus, Ave verum, Praecursoris Dominum, Bendictae
Trinitati ¢ Mater patris et ancilla — troviamo una notazione chiaramente mensurale, con
prevalenza di longhe, brevi e qualche legatura ¢, come abbiamo visto, alcuni casi di
presenza di semibrevi e minime.

Come abbiamo messo in risalto, il graduale conservato a Santa Maria Maggiore
presenta alcune particolarita che lo rendono una fonte singolare, meritevole di un’analisi
ben piit approfondita che ci accingiamo a svolgere e che, speriamo, potra evidenziare
ulteriori motivi di interesse. Tutto cio a conferma della necessita di studiare attentamente
tutte le fonti manoscritte liturgico-musicali, le quali nascondono quasi sempre elementi
originali che gettano nuova luce sulla prassi del culto cristiano dei secoll passati.
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Alleluia. O Amanci praesul sanctissime
Roma, Museo di Santa Maria Maggiore, Graduale, £, 199v
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Alleluia. O Amanci praesul digne
Roma, Musco di Sunta Maria Maggiore, Graduule, 1, 200r
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Praecursoris Dominum

Roma, Muaseo dr Santa Maria Maggiore, Graduale, ) 261v-2631
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Benedictae Trinitati

Roma, Museo di Santa Maris Maggiore, Graduzle, 1T, 262635y
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Mater patris et ancilla

Ruma, Museo di Santa Marie Maggiore, Graduale, [T 266r-267r
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