‘Tricky poems’: quattro poesie con la sorpresar(a senza)

Testi ironici e non ironici

In questa lezione vorrei parlarvi di una serier@Mbtesti che hanno in comune la presenza di
un sottotesto che ribalta piu 0 meno esplicitamémessaggio apparente. Esiste in verita una
corrente critica, il decostruzionismo con le susv@ioni, che tende a interpretare un po’ tutti i
testi in termini simili. Uno dei suoi critici piteseri, John Ellis, ilAgainst Deconstruction

caratterizza I'approccio decostruzionista come segu

Il primo passo € quello di concentrarsi sul sigmifo piu letterale e superficiale del testo, ewtadi porre
attenzione alle sottigliezze che potrebbe conterlesecondo passo € quello di dimostrare I'esisdedi un
secondo livello di significato, un livello ironicappure uno suggerito dalle immagini e dalle me&afauttosto
che dal significato letterale. E nel passo finaléaimiliarita di questa procedura, che in fin daitc & da molto
tempo uno dei ferri del mestiere dei critici, viemascherata attraverso una nuova terminologiacasaiuello
che abbiamo fatto non é stato semplicemente guaasentamente a diversi livelli di significatottede, lo
abbiamo ‘decostruito’, ‘demitologizzato’. E per fakare la terminologia esotica, qualsiasi discnzpatra i
diversi livelli testuali viene rilevata in termialtamente drammatici e provocatori

La banalizzazione del significato piu immediatéestremizzazione di quello meno evidente
fa si che I'analisi si traduca in un ribaltamengd pfimo nel secondo. Per contro, io, come Ellis e
tanti altri, penso che i testi letterari siano seesomplessi e possono avere significati meno
evidenti, anche se spesso percepiti intuitivamdatdettore, ma ritengo che questi significati non
debbano essere necessariamente opposti tra dlllsignificato piu immediato di un testo puo
benissimo non essere negato, ma piuttosto rinfozamplificato da altri elementi che una analisi
piu approfondita pud mettere in evidenza. | ribakati di cui vi parlero io sono pertanto
caratteristici dei testi in esame e non di tutteaegoria.

Per illustrare meglio questo punto, vorrei iniziaod una poesia famosa davenavviene

alcun ribaltamento.

‘Tanto gentile e tanto onesta pare?’

! La traduzione di tutte le citazioni inglesi & reian nota vengono forniti gli originali. ‘The firstep is to focus on the
most literal, surface meaning of a text, avoidiny attention to subtleties it may contain. The nstdp is to
demonstrate that there is a second layer of meaamgonic layer, or one indicated in imagery ametaphor rather
than in the literal meaning. And in the final stdye familiarity of this procedure--it has, aftet, deen part of the
stock-in-trade of critics for a very long time-d$sguised by exotic new terminology: what we haeaalis not
simply to look carefully at the different layers w@xtual meaning-we have ‘deconstructed' it, "daolpgized' it.
And, to reinforce the exotic terminology, any degzancy between the levels of textual meaning iedta a highly
dramatic, provocative fashion’. (John Ellisgainst DeconstructiorRrinceton: Princeton UP, 1989, p. 144).
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Il famoso sonetto di Dante, “Tanto gentile e tamesta pare” € contenuto nel XXVI libro
dellaVita Novae descrive Beatrice come una donna di aspetto eeltubile (“gentile”). Sarebbe
possibile opporre a questa tesi apparente uniadtsaosta? Beh, certo, possibile é possibile. Una
analisi piu approfondita potrebbe sottolineare seh#pio i suoi attributi angelici e si potrebbe
essere tentati di ipotizzare che, secondo una e@mreeche ritroviamo spesso nel Medioevo, questi
attributi divini sono in qualche modo in contrastim la sua bellezza, in quanto questa porta ad un
amore per le cose terrene, mentre il suo ruolodidiovrebbe portare a un superamento ascetico
delle stesse, a favore dei valori ultimi. In regftérd, secondo i critici che se ne sono occuleati,
cose non stanno cosi: per gli stilnovisti, 'amtmeeno per la donna non € una perdizione e
neanche una distrazione, ma € un sentimento che lemo e lo conduce piu vicino a Dio.
Ancora piu superficiale sarebbe speculare, se rosgherzo, su quel “onegiare’, rifacendosi
allo stereotipo moderno della santarellina. Norcpélo stereotipo sia necessariamente infondato,
ma perché nel linguaggio del tempo e nella pogsaae” vale per “é veramente”, “si manifesta”,
come ci ricorda Gianfranco Contini (che aggiunge ‘cmesta’ sta per ‘di aspetto decoroso’).

Semmai mi verrebbe di pensare a una possibileare@dsra la dolcezza che la donna ispira e
I'ansia che I'oggetto dell'amore sfugga: 'amantm@apacitato a manifestare i suoi sentimenti
(“ogni lingua deven tremando muta / e gli occhi tiardiscono di guardare”), e, se pure vi
riuscisse, Beatrice non risponderebbe (“ella disentendosi laudare”), e lo “spirito soave pien
d'amore” che si infonde nell’animo di chi F'ammagpare venato di sofferenza, almeno a un

orecchio moderno (“che va dicendo a I'anima: SaspiMa qui esulo dal mio campo.

La struttura della poesia secondo Cleanth Brooks

Che il testo presenti elementi in contraddizione nsione o in armonia che sia, € in ogni
caso sempre utile avvicinarsi al testo lirico, akme quello che lo merita, come a un oggetto

complesso e dinamico, e non come il semplice @ioi@mento di un messaggio univoco in metro

2v/edi Gianfranco Contini, ‘Esercizio d'interpretaaé sopra un sonetto di Dant@arianti e altra linguistica Torino:



e rima. Complesso in quanto costituito da piu elgimehe possono essere personaggi,
avvenimenti, descrizioni, ragionamenti, stati draaj e gli elementi linguistici e formali attraverso
Ccui vengono veicolati) che si rapportano tra dolsecondo rapporti di somiglianza e differenza.
Dinamico perché questa articolazione avviene seczand sviluppo temporale, una costruzione
graduale di verso in verso e di strofa in strofauil @ bene tenere conto nella nostra analisioSon
gueste caratteristiche che rendono un testo poeti@mgetto prezioso, in contrasto con la banalita
della parafrasi a cui si puo ridurla.

Questa idea € ben enunciata da Cleanth Brooksjeirincipali rappresentanti del New
Criticism, un movimento che nei paesi di lingual@sg, verso la meta del Novecento, ha avuto tra i
suoi vari meriti quello focalizzare I'attenziondl3mportanza dell’esame del testo letterario come

oggetto strutturalmente complesso. Scrive Brooks ch

La struttura di una poesia ricorda quella di uridtal o di un componimento musicale. E’ un arranggato di
risoluzioni ed equilibri e armonizzazioni, che silgppa secondo uno schema temporale...la maggiordnza
noi € meno incline a imporre l'idea di ‘messaggial un dramma che a una poesia lirica; poiché laraat
intrinseca del dramma € di essere qualcosa ‘in—atfaalcosa che arriva alla sua conclusione attisavelr
conflito—qualcosa che costruisce il conflitto aiterno della sua stessa essehza.

Questa caratteristica ‘teatrale’ o ‘polifonica’ypesare un termine di Bachtin, ripreso da
Cesare Segregi puo essere in qualsiasi poesia, come ossen@kBrLe poesie che andremo sono
pero particolarmente ‘teatrali,” in quanto carattesite dalla presenza di personaggi diversi che si
esprimono mediante il discorso diretto. L'introdwze di piu personaggi € naturalmente uno dei
modi piu semplici di introdurre punti di vista drgein un testo.

‘After Blenheim’

Il primo esempio di ribaltamento, molto sempliceesglicito, si verifica nella poesia ‘After

Blenheim’ di Robert Southey, un meno conosciutmaspte della cosiddetta prima generazione

Einaudi, 1970, pp. 161-168.
3 [T]he structure of a poem resembles that of debal musical composition. It is a pattern of fesions and balances
and harmonizations, developed through a temporedrae.

Or to move still closer to poetry, the sture of a poem resembles that of a play. Thisd&asmple of course, risks
introducing once more the distracting element,esici@ma, like poetry, makes use words. Yet owtnae, most of
us are less inclined to force the concept of 'staté' on drama than on a lyric poem; for the vexture of drama is
that of something 'acted out'—something which asiat its conclusion through conflict—something mhbuil%s
conflict into its very being...."” (Cleanth BrookEhe Well Wrought Urn1947, p. 203).



dei romantici inglesi.Sara utile qualche nota sul contesto storico gelksia, che del resto era ben
presente ai lettori di Southey, trattandosi di pis@dio famoso della storia inglese. La battaglia d
Blenheim fu un episodio decisivo della guerra dicessione spagnola. Fu combattuta il 13 agosto
1704, nei pressi del villaggio di Hochstadt am Daunrin Baviera. La battaglia vide schierati da
una parte gli inglesi, guidati dal duca di Marlbagb, e le truppe dell'impero Austro-Ungarico,
guidati dal principe Eugenio di Savoia. Opposteadi, i francesi, guidati da Tallard e Marsin, e i
bavaresi, guidati dal principe elettore MassimiidhEmanuele di Baviera. Gli inglesi e i loro
alleati riportarono una vittoria decisiva, che setmprima grande disfatta francese in
cinquant’anni, salvo Vienna dalla conquista e ¢osérla Baviera a ritirarsi dalla guerra, passando
in parte sotto il controllo dell’AustriaNelle due settimane precedenti la battaglia, exhittivo

fallito di indurre le truppe bavaresi a dare bdtgagrima di essere rinforzate dalle truppe di dial|
Marlborough aveva mandato cinquemila soldati aissez devastare deliberatamente la campagna
bavarese. Un testimonianza del tempo chiarisce sigaiicasse piu dellBritannica che glissa su
guesto aspetto della vicenda: ‘Razziammo senza ppiveri abitanti. Non risparmiammo nulla,
uccidendo, bruciando o distruggendo in qualche niotlo quello che non potevamo portare via'.

Leggiamo dungue la poesia di Southey.

* Vedi Cesare Segr@geatro e romanzolorino: Einaudi: 1984, in particolare il capitdo

® Poeta inglese e autore di prosa varia, Roberth®gutl774 -1843) & noto per lo pitl per i suoi Str@pporti con
Samuel Taylor Coleridge (con cui progetto la creazidi una Pantisocrazia, una utopica comune dgrate non fu
mai realizzata e di cui sposo la futura cognatape William Wordsworth. Da giovane adotto idee tthee ed
egalitarie ed € a questo periodo che appartienterMlenheim’. Col passare degli anni si spostopesizioni
conservatrici e ortodosse, scontrandosi tra I'attom Lord Byron che lo satireggid come archetipd pieeta
cortigiano opportunista e voltagabban®ion Juane in The Vision of Judgment.

® ‘Blenheim, Battle of’. Encyclopaedia BritannicaEncyclopaedia Britannica Ultimate Reference Suit€hicago:
Encyclopaedia Britannica, 2012.

" “We miserably plundered the poor inhabitants. $fdared nothing, killing, burning or otherwise deging whatever
we could not carry off’ (In Lauro MartineBuries: War in Europe, 1450-1758lew York: Bloomsbury Press, 2013,
145-146). La testimonianza € di Christian Davie&6{t1739), una donna che, spacciandosi per uoma, ceme
soldato nell’esercito inglese dal 1697 al 1706,edexa entrata come volontario alla ricerca delmimo marito che
era stato arruolato a forza (o perlomeno cosi dithjuando alla fine ella lo trovo in compagniaidialtra donna).
Nel corso della sua carriera, Davies partecipdraerasi scontri, rimanendo ferita piu di una volB@po una grave
ferita al cranio, un medico militare scopri la sdantita, ma le fu concesso di rimanere ancora l@sercito in
qualita di moglie di un soldato (il suo secondoemytimo marito) e quando venne esonerata ebbeelagnale
onoro di essere presentata alla regina Anna, dai@avette cinquanta sterline e una pensione di sg®lino al
giorno. Sulla sorprendente vicenda, abbiamo urolitr, addirittura, Daniel DefoeRoxana; or, The fortunate

4 Mistress: and The life and adventures of MothersRNsw York: H. G. Bohn, 1855). Uno studio recenke parla



After Blenheim

‘T was a summer evening,

Old Kaspar's work was done,
And he before his cottage door
Was sitting in the sun,

And by him sported on the green
His little grandchild Wilhelmine.

She saw her brother Peterkin

Roll something large and round
Which he beside the rivulet

In playing there had found;

He came to ask what he had found,

That was so large, and smooth, and round.

Old Kaspar took it from the boy,

Who stood expectant by;

And then the old man shook his head,
And with a natural sigh,

"'Tis some poor fellow's skull," said he,
"Who fell in the great victory.

"l find them in the garden,

For there's many here about;

And often when | go to plough,
The ploughshare turns them out!
For many thousand men," said he,
"Were slain in that great victory."

"Now tell us what 'twas all about,"
Young Peterkin, he cries;

And little Wilhelmine looks up

With wonder-waiting eyes;

"Now tell us all about the war,

And what they fought each other for."

"It was the English," Kaspar cried,
"Who put the French to rout;

But what they fought each other for
| could not well make out;

But everybody said," quoth he,
"That 'twas a famous victory.

"My father lived at Blenheim then,
Yon little stream hard by;

They burnt his dwelling to the ground,
And he was forced to fly;

So with his wife and child he fled,
Nor had he where to rest his head.

"With fire and sword the country round
Was wasted far and wide,

And many a childing mother then,

And new-born baby died;

But things like that, you know, must be
At every famous victory.

Dopo Blenheim

Era una sera di estate e il lavoro
Per il vecchio Kaspar era finito
E lui sulla porta della casa

Al sole seduto stava

E accanto a lui sul prato

La nipote Wilhelmine giocava

Vide il fratello Peterkin

Far rotolare una cosa grossa e tonda

Che aveva trovato sulla sponda

Giocando laggiu al ruscello.

Ma cos’era mai quella cosa grossa e tonda
Chiedeva, che stava sulla sponda?

Il vecchio Kaspar la prese dal ragazzo
Che accanto a lui stava aspettando

Poi scosse la testa lentamente

E un sospiro spontaneo gli sfuggi,

‘E il teschio di un poveraccio’ senza gloria
Che cadde nella grandissima vittoria.

“Ne trovo anche nel giardino

Perché tanti ce ne sono qua

E spesso anche quando sto arando
Il vomere li fa spuntare qui e la
Perché molte migliaia dice la storia
Son morti nella grandissima vittoria.”

“O dicci allora che successe”

Grida allora il giovane Peterkin;

E alza lo sguardo la piccola Wilhelmine
Con occhioni gia meravigliati;

“Dicci tutto quel che sai di quella guerra
E perché si son scontrati in questa terra.’

‘Furono gli inglesi’ esclama il vecchio Kaspar
‘Che i francesi costrinsero alla fuga,

Ma il motivo per cui fecero battaglia

E in verita un po’ tutta quella storia.

Non I'ho capito mai, ma tutti dicono

Che é stata una grandissima vittoria.

Al tempo, mio padre stava a Blenheim
Vicino a quel fiumiciattolo laggiu;

Ma vennero il fuoco ad appiccare

E lui a scappare fu costretto

Con la moglie, e con me piccoletto

E non aveva piu un posto dove stare.

A ferro e fuoco tutta questa zona

Fu devastata in lungo e in largo

E molte donne che aspettavano un bambino
E molti neonati non videro il mattino

Ma ahimeé succede sempre questa storia

Ad ogni grandissima vittoria.

anche di Davies & quello di Marian Broderitkijld Irish Women Madison (WI): University of Wisconsin Press,

2004.




"They said it was a shocking sight ‘Dicono che orrenda era la vista

After the field was won; Del campo di battaglia a cose fatte;

For many thousand bodies here Migliaia e migliaia di corpi dappertutto
Lay rotting in the sun; giacevano marcendo sotto il sole;

But things like that, you know, must be Ma ahime succede sempre questa storia
After a famous victory. Dopo una grandissima vittoria.

"Great praise the Duke of Marlbro' won, ‘Al Duca di Marlbro e al principe Eugenio’
And our good Prince Eugene." Tutti quanti gridarono: Evviva

"Why, 'twas a very wicked thing!" Disse allora la piccola Wilhemine.

Said little Wilhelmine. ‘Ma allora fu una cosa molto brutta!’
"Nay ... nay ... my little girl," quoth he, ‘No piccola mia, non & cosi la storia

"It was a famous victory." In realta fu una grandissima vittoria'.
"And everybody praised the Duke E tutti fecero i complimenti al Duca

Who this great fight did win." Che aveva vinto la battaglia.

"But what good came of it at last?" ‘Ma alla fine a che €& servito?’

Quoth little Peterkin. Fa Peterkin, che era stato muto.

"Why, that | cannot tell," said he, ‘Questo non so, ma sappiamo dalla storia
"But 'twas a famous victory." Che é stata una grandissima vittoria'.
(Robert Southey, 1796 (trad. Gabriele Poole, 2033

Come si vede, Kaspar, il vecchio contadino bavagda portavoce di una lettura
convenzionalmente patriottica dell’episodio, (Kaspaguanto bavarese e adesso sottoposto ai
vincitori austro-ungarici). Quella di Blenheim eaugrandissima vittoria e le sofferenze della
popolazione la inevitabile conseguenza di qualgjesidissima vittoria. L'ingenuita di questa
posizione, che evita di domandarsi se queste soifer, 0 addirittura la guerra stessa, si sarebbero
potuto evitare, € accresciuta dal fatto che, aptedella battaglia, la Baviera era nemica dei
vincitori austro-inglesi che ora Kaspar esaltagequesto motivo il piccolo Kaspar con la sua
famiglia aveva avuto la casa distrutta dalle truippgesi.

La posizione del vecchio non é pero dovuto a ieddifiza, insensibilita, o militarismo, come
dimostrano la sua gentilezza verso i nipotinipg@ro con cui reagisce alla scoperta del tesdhio,
suo commento su quanto orrenda fosse la vistaatigbe di battaglia dopo che questa era finita
(‘They said it was a shocking sight’). Piuttosteslaa visione sembra la ingenua adesione di un
contadino ignorante all'opinione delle personeipttuite di lui. Nei suoi rapporti con i bambini,
nell’assolvere affettuosamente il suo ruolo edweategli cerca di trasmettere questa spiegazione

dell’evento. L'ironia della situazione, piuttostspdicita nel testo, & data dal fatto che, mentre il

gvecchio si fa passivamente portatore di questaitbambini, i quali dovrebbero essere ancora piu



ignoranti di lui, sono invece quelli che danno $poeamente voce ai dubbi del buon senso. Le
domande che pone Peterkin, ‘perché si son scorfwhtat they fought each other for) e ‘ma alla
fine a che é servito?’ (‘But what good came ot ilaat?’) sono quelle che Kaspar e tutti dovrebbero
porsi, a fronte delle conseguenze orrende delladia, perché non é affatto scontato che una
guerra porti, anche in ultima analisi, a dei bengfer le popolazioni coinvolte o anche solo per
alcune di loro. Ma Kaspar non ha risposte perclstigaadesione alla posizione dominante é
ingenua e acritica, non sa le ragioni specificHldeontro e quanto al bene che ne sarebbe venuto
egli ammette candidamente che non sa nulla: ‘Whylthannot tell.” Al posto di argomentazioni,
Kaspar offre solo reiterazioni (‘But things likeathyou know, must be’, ‘It was a famous victory’)
che invece di convincere il lettore, finiscono, gmio per il loro ripetersi, per evidenziare il suo
indottrinamento ideologico, a dispetto del tonoapptemente ragionevole. A fronte di questa
assenza di spiegazioni, I'interpretazione dell'@gesfferta da Kaspar e condensata nel leit motiv
della ‘grandissima vittoria’, si ribalta cosi inejla della piccola Wilhemine: ‘Ma allora fu una eos
molto brutta!’.

‘Der Erlkdnig’

Il secondo caso di ribaltamento che vi presentoolamo in una famosa poesia di Goethe,
pubblicata nel 1782, originariamente come partéogelraDie Fischerin.ll testo e stato anche
usato da Franz Schubert per una famosa Lied, dnet@@ascoltare, se vi va, su Youtube.

Leggiamola.



Der Erlkénig

Wer reitet so spat durch Nacht und Wind?
Es ist der Vater mit seinem Kind.

Er hat den Knaben wohl in dem Arm,

Er fal3t ihn sicher, er halt ihn warm.

Mein Sohn, was birgst du so bang dein Gesicht?
Siehst Vater, du den Erlkonig nicht!

Den Erlenk6nig mit Kron' und Schweif?

Mein Sohn, es ist ein Nebelstreif.

Du liebes Kind, komm geh' mit mir!
Gar schone Spiele, spiel ich mit dir,
Manch bunte Blumen sind an dem Strand,
Meine Mutter hat manch gulden Gewand.

Mein Vater, mein Vater, und horest du nicht,
Was Erlenkdnig mir leise verspricht?

Sei ruhig, bleibe ruhig, mein Kind,

In dirren Blattern sauselt der Wind.

Willst feiner Knabe du mit mir geh'n?

Meine Tochter sollen dich warten schén,
Meine Tochter fihren den nachtlichen Reihn
Und wiegen und tanzen und singen dich ein.

Mein Vater, mein Vater, und siehst du nicht dort
Erlkdnigs Tochter am disteren Ort?

Mein Sohn, mein Sohn, ich seh'es genau:

Es scheinen die alten Weiden so grau.

7. Ich lieb dich, mich reizt deine schdne Gestalt,
Und bist du nicht willig, so brauch ich Gewalt!
Mein Vater, mein Vater, jetzt fal3t er mich an,
Erlkénig hat mir ein Leids getan.

8. Dem Vater grauset's, er reitet geschwind,
Er halt in den Armen das dchzende Kind,
Erreicht den Hof mit Mihe und Not,

In seinen Armen das Kind war tot.

(Johann Wolfgang von Goethe, 1782

Il Re degli Elfi

Chi va cavalcando nel buio della notte?
E’ solo il padre con il suo bambino

Ha il braccio avvolto intorno al ragazzo
Lo tiene caldo, lo tiene vicino.

Ma perché sul viso hai un tale spavento?
Papa ma non vedi? E’ I'Elfo in persona!
Il re degli elfi, con coda e corona.

E’ solo la nebbia agitata dal vento.

Mio amato bambino, su vieni con me
Che tanti bei giochi faremo io e te
La riva € adornata da tanti bei fiori
Mia madre ha le gonne di molti colori.

O padre, o padre, davvero non senti

Lassu, il re degli Elfi, coi suoi dolci accenti?
Tranquillo, tranquillo, mio dolce bambino
Nel vento fruscian le foglie vicino.

Mio bel ragazzo che vai cavalcando

Ci son le mie figlie, ti stanno aspettando
E in cerchio andranno se vieni con me
Ballando e cantando, e solo per te

O padre o padre non vedi lassu

Le figlie del re che guardano in giu
O figlio, o figlio, le vedo, sicuro

Ma é solo la luna che brilla nel buio.

Mi piaci, mi attrae la tua bella presenza

Se non vuoi venir, usero la violenza

O padre, o padre, quell’Elfo mi ha stretto

Mi prende e mi ha fatto un gran male nel petto!

Pallido il padre per lo spavento
Stringe il bambino e corre nel vento.
Giunge alla casa, si ferma nell’orto
Tra le sue braccia il bimbo era morto.

(trad. Gabriele Poole, 2013

Mi scuso per la poesia, che non e delle piu allegpecialmente per chi ha figli, pero vediamo
che cosa ci puo insegnare. Essa presenta unalsevienti che sono soggetti a interpretazioni
contrapposte, a seconda che si adotti una progpegtalistica o sovrannaturale. Questa situazione
non e nuova in letteratura. Tzvetan Todorov, inipalare, la pone alla base di quella che definisce
la ‘letteratura fantastica’. Per Todorovfahtastico(tradotto in inglese un po’ arbitrariamente come

‘the uncanny’), é ‘I'esitazione provata da un eeskquale conosce soltanto le leggi naturali, di



fronte a un avvenimento apparentemente sopranteittiEs una esitazione creata nel personaggio
della storia da un evento ambiguo, che si poneta treequello che Todorov definiscedtvano
('evento insolito ma naturalmente spiegabile) mdraviglioso(l’evento sicuramente
sovrannaturale). Todorov osserva inoltre come megeil lettore condivida questa esitazione:
‘L’esitazione del lettoré quindi la prima condizione del fantastico’. Ana®evi sono eccezioni, di
solito questa esitazione é creata attraverso qcleidGerard Genette chiarmealizzazione interna
sul protagonista (vediamo le cose attraverso glhoe i pensieri del protagonista,
indipendentemente dal fatto che il protagonistabgi@ anche il narratore e che quindi la narrazione
sia in prima o terza persona). |l protagonistacerito sulla spiegazione degli eventi e quindi lo &
anche il lettoré.

A mio avviso, pero quello che é vero del romanzm lo € necessariamente di altri generi e
in particolare del teatro. Il motivo é forse deercare nel fatto che, almeno nel teatro tradiz&na
non esiste la figura del narratore formalmente aondiinato alla vicenda rappresentata, e, anche se
abbiamo ovviamente un protagonista o dei protagipmgnca, sul piano formale come su quello
della sostanza, questa concentrazione su un sipgoko di vista. Il risultato € un carattere
tendenzialmente piu polifonico, con prospettive tipié in un ordine gerarchicamente meno rigido.
Nel caso del genere del fantastico, in particolqueste prospettive tenderanno spesso a variare tra
lo strano, il meraviglioso, e il fantastico, a seda dei personaggi e la prospettiva a cui addrira i
pubblico non sara necessariamente quella del poistg, ma dipendera dalla prospettiva che il
testo teatrale scegliera di privilegiare e non ridhaecessariamente la stessa per tutto il dramma.

Cosi ad esempio, in una opera cdmaecasa del fantasmdi Plauto, il vecchio viene convinto
della realta del fantasma, finendo cosi per aaeelaprospettiva del meraviglioso. Il pubblico @er
sa che si tratta tutto di un inganno ordito davisere e adottera pertanto quella dello stranorfgve

insoliti, ma spiegabili) divertendosi alle spallel @ecchio. InSogno di una notte di mezza estate

8 Tzvetan Todorow,a letteratura fantasticaVlilano: Garzanti, 1981, p. 28. 9
9 .
Ivi. p. 34.



invece avviene I'esatto contrario. Gli amanti pgataisti degli equivoci notturni aderiscono alla
prospettiva dello strano o del fantastico (a seaahdjuanta incertezza generino gli eventi a cui
vanno soggetti), ma sanno mai con certezza se haramente vissuto eventi magici o se hanno
semplicemente sognato. |l pubblico invece puo veéerck e gli altri esseri soprannaturali, e quindi
sa che, nel mondo del dramma, essi sono ‘verdegisce quindi alla prospettiva del meraviglioso.

Ho parlato del fantastico del teatro, perché, cgraenticipato, mi pare che la poesia che
stiamo discutendo, come le altre, abbia in parteanattere formalmente ‘teatrale’, il che permette
di estendere ad essa le considerazioni che abb&ttocsul teatro. Un narratore € presente infatti i
‘Erlkdnig’, ma & neutrale, non commenta, non prepolszione, non favorisce una interpretazione
piuttosto che un’altra. Si limita piuttosto a unazione diegetica, descrivendo la situazione in
apertura e chiusura del testo, una funzione cteatio sarebbe delegata alla rappresentazione
diretta. Per il resto, i personaggi si esprimoberamente attraverso il discorso diretto, senzalche
narratore commenti o qualifichi il loro discorsdré personaggi sviluppano cosi tre punti di vista
che hanno uno statuto formalmente equivalente da'@aggiungere che anche dal punto di vista
della credibilita, nella fase iniziale, nessun uditvista domina sull’altro.

Entrando nel dettaglio, possiamo dire che, neiit@rdella teoria del fantastico, il Re degli
Elfi offre la prospettiva daineravigliosq il padre quella dellgtrang e il bambino quella del
fantasticq oscillando tra cio che gli dicono i suoi occHeeassicurazioni del padre. Il testo offre in
particolare una serie di quattro eventi, riassnelia seguente tabella, che il bambino interpreta

secondo i criteri del meraviglioso e il padre cortiterpreta secondo quelli dello strano:

Meraviglioso (bambino) Stran@@adre)

Apparizione del re degli elfi Nebbia

Parole del re degli elfi Fruscio delle foglie nehto
Apparizione delle figlie Luna

Ferita del bambino dal parte del re degli elfi $piEone non fornita

Nella vita reale, &€ scontato che la spiegazionidaifle sia quella del buon senso, della scienza, d
cui i genitori si fanno portavoce (almeno si sperapn quella offerta dal meraviglioso, che a
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volte puo essere offerta dai bambini. In altre fE@rogenitori possono legittimamente rassicurare i
bambini dicendogli chemostri non esistondNel mondo della finzione letterale tuttavia,g@atismo

e solo una delle opzioni a disposizione dell'autdfel mondo fittizio di “Erlkdnig” in particolare
I'ago della bilancia (e intendo per questo la posie del lettore accorto) si sposta progressivaeent
da uno stato d’animo di incertezza, e quindi datdatico, verso I'accettazione del sovrannaturale,
del meraviglioso.

Possiamo inizialmente credere che il papa abbiamag che il Re degli Elfi non sia che una
illusione creata dalla nebbia. Dopo pero arrivanpdrole del Re degli Elfi. Il padre non le seiite,
bambino si, e noi condividiamo I'esperienza del bianm, non quella del padre, perché le parole le
udiamo anche noi. Certo, la poesia ci consente ngoidi immaginare che quelle parole non
siano ‘oggettive’ ma un eco della fantasia del bambVia la sua ferita improvvisa, seguita dalla
sua morte? Come spiegarla quella? Nel mondo deflas una spiegazione e si possibile, ma
piuttosto improbabile (un infarto? certo puo sengurecedere, specialmente se una notte ti compare
davanti il re degli elfi, ma nel caso di un soggefiovane rimane una ipotesi remota), e in ogni
caso nessuno la offre, né il padre, né il narratorguella del meraviglioso invece si: I'Elfo ha
preso il bambino con la forza, facendolo moriremehdo del naturale per trasferirlo a quello del
sovrannaturale. Il terrore del padre quando il bamfli dice che il Re degli Elfi lo ha stretto & g
ha fatto male (*...hat mir ein Leids getan’) e ilttathe egli rinunci a offrire una spiegazione
potrebbe anzi suggerire che egli stesso sia statochiato dalla prospettiva del fantastico e
cominci a sospettare che una presenza malvaga@smturale stia effettivamente minacciando il
figlio.

Il pathos della poesia é creato anche dall'opposeira le prospettive adottate e le relazioni
dei personaggi. Il Re degli Elfi e il bambino cornidono in buona misura l'interpretazione
meravigliosa, ma sono opposti come interessi. W&y Elfi descrive un mondo di gioco, colorato
e affascinante. Ma il bambino rifiuta la seduziame ha paura, non vuole seguirlo e cerca

piuttosto la rassicurazione del padre. Il padiefiglio hanno prospettive opposte, ma interessi,e



affetti complementari. Il rifiuto del meravigliogta parte del padre non é dettato da un
atteggiamento didascalico e magari un po’ pedaméepiuttosto dalla volonta di rassicurare il
figlio, come un padre cerca di rassicurare un bambhe ha visto un film ‘di paura’ prima che il
bimbo vada a dormire. Ma quello che nella vitaeesirebbe una strategia efficace, nel mondo di
“Der Erlkonig” si rivela una strategia fallimentaslla fine € la prospettiva del meraviglioso che
risulta quella credibile e la tesi del buon sensoe sconfitta: i mostri esistono.

‘The Blue Tail Fly’

Il terzo caso di ribaltamento che vado a presemtanee in realta una poesia, ma una canzone
nordamericana degli anni 1840, cantata dai blaekfainstrel (bianchi che si dipingevano la faccia
di nero e cantavano canzoni afroamericane) e apapalare come canzone per bambini. Le
prime versioni erano in inglese afroamericano séimogio, mentre quelle moderne tendono a
essere in inglese americano standard, come gunalaporto qui (che € anche la versione che canta
mio padre). Visto che si tratta di una canzonéwito a prendervi dieci minuti per ascoltare su
internet una delle tante versioni presenti su Ybetu

Se da un lato la canzone ha una struttura narrativeo stile piu semplice di ‘After
Blenheim’ e ‘Der Erlk6nig’, dall'altro, come vedramil ribaltamento é piu subdolo che nei due

testi precedenti.
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The Blue Tail Fly (Jimmy Crack Corn)

When | was young | used to wait

On master and hand him his plate
Pass him the bottle when he got dry
And brush away the blue-tail fly

Chorus (repeated after every stanza)

Jimmy crack corn, and | don't care
Jimmy crack corn, and | don't care
Jimmy crack corn, and | don't care
My master's gone away

When he would ride in the afternoon
I'd follow him with my hickory broom
The pony being rather shy
When bitten by the blue-tail fly

Chorus

One day he rode around the farm

Flies so numerous that they did swarm
One chanced to bite him on the thigh
The devil take the blue-tail fly

Chorus

Well the pony jumped, he start, he pitch
He threw my master in the ditch

He died and the jury wondered why
The verdict was the blue-tail fly

Chorus

Now he lies beneath the 'simmon tree
His epitaph is there to see

Beneath this stone I'm forced to lie
The victim of the blue-tail fly.

(Anonimo, circa 1846)

La mosca dalla coda blu (Jimmy spacca il grano)

Quando ero giovane ero solito servire

Il padrone e porgergli il piatto

E passargli la bottiglia se aveva la gola secca
E spazzar via la mosca dalla coda blu

Coro (ripetuto dopo ogni strofa)

Jimmy sgranocchia il grarf8.e non m'importa
Jimmy sgranocchia il grano, e non m'importa
Jimmy sgranocchia il grano, e non m'importa
Il padrone se ne é andato

Quando cavalcava di pomeriggio

Lo seguivo con uno scopetto di rami di noce
Perché il cavallo era piuttosto bizzoso
Quando lo mordeva la mosca dalla coda blu

Coro

Un giorno stava cavalcando per la fattoria

Le mosche era cosi tante che facevano nugoli
Capito che una lo morse sulla coscia

Il diavolo si prenda la mosca dalla coda blu

Coro

Beh il cavallo salto, scartd, si impenno
Getto il padrone dentro un fosso

Mori e la giuria si domando il perché

Il verdetto fu la mosca dalla coda blu

Coro

Giace ora sotto un albero di cachi

Il suo epitaffio € li in piena vista

Sotto a questa pietra sono costretto a giacere
Vittima della mosca dalla coda blu.

(trad. Gabriele Poole, 2013

Anche se non é una poesia, ma una canzone, ‘TleeTBIll Fly' ha delle somiglianze formali
con ‘After Blenheim’ e ‘Der Erlkonig’. Tutte e tiafatti possono essere classificate come ‘ballate’

vale a dire un testo (poesia o0 canzone) a carattgrativo, con versi tetrametri (o in altri casi

10 c'é molta discussione sul significato di ‘crackolo avevo sempre pensato che fosse un quakhed, come
sfogliare le sgranare le pannocchie di maisr), che viene imposto allo schiavo e che egli feemberi perché il
padrone se ne & andato. \Bww.straightdope.com’é un articolo di Cecil Adams, ‘Who is Jimmy awthy Does he
Crack Corn?’ (visto 1 marzo 2013). che riporta thierpretazioni: che crack corn sia slang per af@rare o che
sia un invito a Jimmy a aprirer@ck una bottiglia di corn-whisky. Su Wikipedia (1 mar2013), alla voce Jimmy
Crack Corn, trovo le interpretazioni citate da Adaermolte altre, tranne, non so perche, la micof®kruna, Jimmy
non & lo schiavo, ma il padrone che si é rattadk) la testa (in slang;orn) (‘Jimmy Crack Corn’Wikipedia, T8e
Free Encyclopediawikimedia Foundation, Inc. 22 July 2004. Web. drpo 2013)




tetrametri alternati a trimetri, comeTine Ballad of the Ancient Maringrcon frequente uso di
ripetizioni, ripetizioni incrementali e discorsaelito.

Apparentemente la storia € semplice: la mosca datla blu (una varieta thbanidae,n
italiano, tafano o0 mosca cavallina) morde il cavalhe si imbizzarrisce e sbalza il padrone, che
muore nella caduta. Caso chiuso.

Cosa c’e che non va in questa interpretazione?,Bem&ando a ‘The Blue Tail Fly,’
'impressione di molti € che lo schiavo abbia iralphhe modo deliberatamente contribuito alla
morte del padrone, o evitando di scacciare la magmaure pungendo egli stesso il cavallo.

Essendo lo schiavo anche il narratore della vicesidaatterebbe quindi di un caso di
narratore inaffidabile, un concetto formalizzatd 1857 da Wayne Booth ifhe Rhetoric of
Fiction. Do qui la definizione di M. H. Abrams, la quale s@&mbra un po’ piu chiara di quella di
Booth: ‘Il narratore fallace o inaffidabile € ureodui percezione, interpretazione e valutazione dei
fatti che narra non coincide con le opinioni e deme implicite espresse dall’autore, che l'autare s
aspetta che il lettore attento condiviéfdh altre parole, il narratore inaffidabile presedt solito
degli eventi e le sue opinioni o atteggiamenti,inbesto (I'autore implicito), presenta elementech
fanno si che il lettore accorto abbia una posizidimersa da quella esplicitata dal narratore,
differendo nella sua opinione degli eventi o sabdura degli eventi stessi. Un po’ come quando
gualcuno (una comare pettegola, un imputato a ooesso, un fidanzato che spiega perché aveva il
cellulare spento), racconta una storia, dicendb@gose in parte vere, ma risultando nel complesso
non credibile, o sui fatti o sulla sua lettura dstgssi. Naturalmente, il narratore, invece che
tradendosi involontariamente, pud anche stare el@ibmente smentendo la propria versione e in
guesto caso abbiamo un caso particolare di nagrataffidabile, che potremmo chiamare |l

narratore ironico.
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Tornando a ‘The Blue Tail Fly’, gli elementi cheggieriscono una tesi opposta a quella
apparente, sono vari, al di la delle ovvie congidiemi extra-testuali sul fatto che mediamente i
padroni non dovevano stare simpaticissimi ai l@tayi. Intanto, nonostante anche qui, come in
‘Der Erlkdnig’, ci sia qualcuno che muore improwaisente a cavallo, la canzondigertentell
ritornello che ribadisce la morte del padrone (‘Mgster is gonna away’), in particolare, ha un
ritmo pimpante e una atmosfera allegra e spenaiévatd | don’t care’), e non da affatto I'idea che
lo schiavo sia rimasto particolarmente affrantd’idaidente.

Inoltre, vi & questo strano riferimento alla ‘gaufiDi per sé indica evidentemente che vi
erano dei dubbi sulla spiegazione fornita dallaaaty al punto da istituire una inchiesta o un
processo. Inoltre, se la canzone fosse stata cha@gpne sincera elegia per la perdita del padrone,
non vi sarebbe stato proprio motivo per l'autorenderire questo riferimento e confondere le idee
del suo pubblico, attraverso questa@usatio non petitdn altre parole, sembra che I'autore e/o il
narratore si stia quasi divertendo a stuzzicasaal pubblico, instillandogli dei sospetti per fargl
capire di come sia riuscito abilmente a liberarsirdpadrone rompiscatole. Certo lo fa in maniera
molto discreta, ma d’altra parte una canzone iruaoi schiavo raccontava esplicitamente di come
aveva fatto morire il suo padrone e I'avesse fattaca non sarebbe mai stata pubblicata a quel
tempo (e sarebbe stato anche molto meno divertente)

Come abbiamo visto nei due testi precedenti, unamoedlto semplice di creare un impianto
dialogico che problematizzi la tesi dominante diesto di cui € portavoce il narratore o un
personaggio dominante, € quello di affidare uniealésrnativa ad un’altro personaggio. In ‘After
Blenheim’ e ‘Der Erlkoénig’ queste tesi alternatseno affidate a dei bambini e si contrappongono
a le tesi opposte proposte rispettivamente dal menthal padre. In ‘The Blue Tail Fly’ & invece lo
stesso narratore che si sdoppia, offrendo da orldaesi dominante e dall’altro ventilando

(involontariamente o forse con deliberata malilaaesi alternativa.

alert reader to share.” (Abrams, M. K. Glossary of Literary Termsth ed. Orlando: Harcourt Brace Cbllege
Publishers, 1993. p. 168)



Ho pero un sospetto, del tutto indimostrabile, idngtore abbia voluto affidare anche ad un
personaggio minore la smentita della tesi prineipklriferimento € all’'ultima strofa, dove viene
citata la lapide posta sulla tomba del padroneglese, ‘Beneath this stone I'm forced to lie / A
victim of the blue tail fly’. In questa frase, Ifetto comico é creato mediante I'uso deliberato del
bathos un termine inventato da Alexander Pope per des@il’'uso di un tono elevato o
sentimentale per un argomento ridicolo (una cas@ére in battaglia, altra uccisi da una mosca).
Ma, al di la dell’effetto comico, la frase sembiave limitarsi a confermare l'interpretazione
‘ufficiale’ dell’incidente. Ma immaginiamo un attionche il padrone sappia, perché era presente
all'accaduto e perché i morti sanno cose che ainam € dato sapere, che lui sia stato vittimaodell
schiavo e non della mosca dalla coda blu, e chgyedche motivo non possa dirlo apertamente.
Oppure immaginiamo, meno fantasiosamente, mauiltai® non cambia, che colui che aveva fatto
incidere la frase non credesse alla tesi della myasa non potesse o non volesse neanche lui dirlo
apertamente. Non potremmo allora dire che mett@mtlocca al morto le parole ‘vittima della
mosca dalla coda blu’ lo si stesse costringenderatine? E in inglese come si dice ‘costretto a
mentire’? Esatto...

Potrebbe naturalmente essere una coincidenzaspérgottotesto della poesia, come sembra
probabile, & che la morte del padrone sia statsatayiu o meno deliberatamente dallo schiavo,
vuol dire che I'autore si stava gia divertendo sehnire messaggi nascosti nel suo testo per prendere
in giro il pubblico piu ingenuo. Per cui non e daledere che abbia voluto inserire anche questo
gioco di parole. Se e cosi deve star divertendusira di piu dovunque egli sia, vedendo che
guesta equivoca e macabra ballata e diventatalassiao americano delle canzoni per bambini,
bianchi e neri che siano.

The Road Not Taken

Finiamo con quest’ultimo testo di Robert Frost.

The Road not Taken La via non presa

Two roads diverged in a yellow wood| Due vie divergevano in un bosco ingiallitg
Band sorry | could not travel both e dispiaciuto di non poter fare entrambe

—




And be one traveller, long | stood ed essere un unico viaggiatore,
and looked down one as far as | couldguardai a lungo una, fin dove arrivava,
to where it bent in the undergrowth; | Fin dove tra gli arbusti poi curvava,;

Then took the other, as just as fair, | Poi presi I'altra, altrettanto bella

and having perhaps the better claim | E con piu titoli forse poiché era

because it was grassy and wanted weagco battuta e coperta d’erba

though as for that, the passing there | anche se entrambe in verita in quel luogg
had worn them really about the same, eran state percorse allo stesso modo,

And both that morning equally lay Ed entrambe giacevano quel mattino adgrne
in leaves no feet had trodden black. | di foglie che nessun piede aveva reso nefe.
Oh, | kept the first for another day! Ah, tenni la prima per un altro giorno
Yet knowing how way leads on to wayMa sapendo come via porta ad altra via
| doubted if | should ever come back.| Dubitai che mai avrei fatto ritorno.

| shall be telling this with a sigh Chissa dove e tra tanti anni,
Somewhere ages and ages hence: | Dird questo con un sospiro:

Two roads diverged in a wood, and | —Due vie divergevano in un bosco ed io
| took the one less travelled by, presi delle due la meno battuta

and that has made all the difference. | e tutta la differenza da li &€ venuta.

(Robert Frost, 1916 (Trad. Gabriele Poole, 2033

‘The Road Not Taken’ & una poesia famosissimaagine la raccolta di poesie di Frost
intitolataMountain Interva) pubblicata nel 1916. Per lungo tempo i criticiettori hanno
interpretato la poesia a partire dalla sua chilipaotagonista, dovendo prendere una decisione
importante, ha rifiutato di adeguarsi a quello fawevano la maggior parte delle persone, optando
invece per la scelta meno conformista, ma piu 8aativa. Questo ha segnato tutta la sua vita e
forse ha anche dovuto pagare un prezzo, come ssggdr'sospiro’ con cui anni dopo egli
racconta questo scelta cruciale. Ma questa sceltatto ‘tutta la differenza.’ Ho fatto ieri un gir
sui dei forum non specialistici dove veniva ricdedi poesia e tutti citavano questi versi e
dicevano di quanto importante fosse stato I'applmae di questo insegnamento alla loro vita:
‘follow your dreams,’ ecc.

Cosa c’e che non va? Beh, intanto Frost aveva ttovdr stare attenti con quella poesia:
‘You have to be careful of that one; it's a trigggem - very tricky.” Ora, sicuramente, la poesia
parla della scelta che la vita ci pone di fronth eome non sia possibile, 0 non sempre sia
possibile, tornare indietro una volta che la scelttata fatta. Lo fa, tuttavia, in termini meno

semplici di quello che potrebbe sembrare. Prendieweosi ‘sorry | could not travel both / And
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be one traveller / long | stood’. Sembrano quasi dna banalita: una persona non si puo
magicamente sdoppiare e percorrere due stradencpotaneamente. Coerentemente con questa
lettura, troviamo a volte delle versioni italiarfeedraducono ‘and be’ con ‘essendo’: ‘dispiaciuto d
non poterle percorrere entrambe, essendo un uraggiatore'* Ma la traduzione esatta non é
‘essendo’, ma ‘essere’: ‘ed essere un unico vidgga In altre parole, il narratore dice qualcdsa
apparentemente insensato: non é che non e pogs#ibderrere contemporaneamente entrambe le
strade, € possibile, ma bisogna rinunciare ad @sseunico viaggiatore. La insensatezza della frase
se presa letteralmente € un invito a cercare |&giegazione su un piano metaforico. Il narratore
avrebbe in realta potuto anche percorrere duesspado meno contemporaneamente (due
professioni, due passioni, due amori), ma non $&ehato ‘unico’, non sarebbe rimasto coerente,
non si sarebbe dedicato pienamente e completaralimtecelta.

Tornando all'interpretazione della poesia comeiato, rifiuto del conformismo, quando
mio padre mi lesse questa poesia, tanti anni fa,ddsubito una impressione diversa e la cosa lo
stupi perché a lui gli avevano sempre insegnattiague realta, questa impressione diversa
I'avevano gia avuta diversi critici, tanto che a&ieé diventata essa l'interpretazione prevalénte.
Vediamo allora questa seconda interpretazione.

Cominciamo col dire che, come negli altri testi efdiamo esaminato, anche qui le diverse
prospettive sono affidate in un certo senso a divpersonaggi.’ E dove sono mai questi
personaggi, direte voi? Prendiamola un po’ alladona. Pensiamo al romanzo di formazione, che
ha qualche vaga affinita con la poesia di Frost.rbimanzo di formazione, tipicamente, il narratore
racconta degli episodi della sua gioventu che lmbdatto diventare la persona che egli € adesso.

Narratore e protagonista sono quindi lo stesscopeargio, la stessa persona. Ma lo sono poi

3 Non perd Giovanni Giudici, che I'ha tradotta pendtidi nel 1965 e da cui ho preso l'ultima rimalaehia
traduzione, che originariamente recitava ‘quelleltaccon minor frequenza / e cio ha fatto tuttaiféerenza’, che
faceva tanto ferrovie dello stato. Colgo I'occasioper ringraziare Daniela Romano per le gentilio(@ste)
osservazioni su questo ed altri punti delle trapitizqui incluse e Susanna Poole per la sua accitettura della

bozza.
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veramente? Noi siamo la stessa persona quandavabbliaci anni di guando ne abbiamo venti? E
guando ne abbiamo cinquanta? Un po’ si certamargenche un po’ no. Il romanzo di formazione
e appunto la storia di una formazione, di una erasézione, di una crescita. Il narratore che
racconta la storia € il punto di arrivo di questogesso. Possiamo dire quindi iperbolicamente che
nelle diverse fasi della sua vita, lo stesso pexggio si scinde in diversi personaggi. O, per lo
meno, in diverse personalita e punti di vista.

Tornando a ‘The Road Not Taken’, per capire quaumtiti di vista sono presenti nel testo
possiamo cominciare col capire quanti momenti detiadel protagonista vengono descritti.
Abbiamo innanzitutto il presente, il momento in dyarotagonista parla e racconta, quel presente
che si manifesta e continuera a manifestarsi ogjté xhe qualcuno leggera la poesia. Vi € poi il
momento della scelta delle due strade, collocatpamsato rispetto a questo presente narrativo e
segnalato dall’'uso del passato semplice (‘Two rad=srged..’). E’ il momento in cui il
protagonista si era trovato a scegliere tra lesditagle. Infine, vi € una prolessi, una anticipagion
del futuro, in cui il narratore presagisce il moneeim cui, ormai anziano, raccontera di quella
scelta cruciale, avvenuta tanto tanto tempo preegnalato dall’'uso del futuro progressivostiall
be tellingthis with a sigh’ / Somewhere ages and ages herCeije viene vista la scelta, allora,
dal protagonista in questi momenti diversi?

Quando vede le strade egli esita, € attratto dambke, guarda a lungo quella che sente che
non fara cercando di intuire dove potrebbe portaee prende I'altra perché (forse, pero, ‘perhaps’)
€ piu meritevole, perché poco battuta. Prova aatars dicendo che in futuro, chissa, potra tornare
ad esplorare la prima strada, ma sapendo come Vamose dubita che in realta andra cosi.

Nel futuro presagito questa incertezza sui meeifieddue strade non c’e piu. Voltandosi
indietro, dopo tanti anni, egli raccontera al sublgico, ai suoi familiari forse, o forse alla gent

accorsa ad ascoltare il grande e saggio poetanua @gli abbia scelto la strada meno comune, la

4 per una panoramica delle opinioni critiche sublesia vedi ‘The Road Not TakeThe Modern American Pogtry
Site Purdue University. Web. 2 marzo 20b&p://www.english.illinois.edu/maps/index.htisa mia conclusione &




piu coraggiosa, e di quanto cio abbia influenzatsua vita. Lo dira con un sospiro, perché
certamente scelte del genere comportano sackficse anche con un certo comprensibile
compiacimento, chissa.

E nel presente? Che ci dice il narratore nel pteselopo aver riflettuto piu attentamente su
guello che é successo? Ci dice in realta una dusesd. Per quello che lui poteva vedere, in realta
le strade eranoguali. Gli era sembrato al tempo che una avesse piu nredt realta (‘really’)
erano state battute allo stesso modo (‘the pasiserg / had worn them really about the same”).
Entrambe erano poco battute, entrambe originadirechmbe belle (‘just as fair’), per quello che gli
era dato di vedere. Per quello che gli era datensegero, perché le nostre capacita di prevedere
ragionevolmente il futuro sono limitate dall'impeslibilita della vita. Perché le strade che
scegliamo girano e si perdono tra gli arbusti diegirevisti, portando ad altre strade e ad altre
strade ancora (‘way leads on to way’). Il protagtennon poteva sapere nulla di quello che
succedeva dopo che la strada curvava. Ha scetigpsothé doveva scegliere e poiché i casi della
vita gli impediranno di tornare indietro, non potnai sapere se l'altra strada sarebbe stato piu o
meno bella, piu 0 meno impegnativa o avrebbe r&thipiu 0 meno sacrifici e si sarebbe rivelata
pit 0 meno diversa da quella scelta alla fine.

Ma se e cosi allora neanche in quel futuro lontemmaginato alla fine della poesia egli potra
veramente sapere se la scelta abbia fatto tutte@ lp. differenza, perché non sapra dove la strada
non presa lo avrebbe portato. E perché alloramiagina mentre dice una cosa diversa? Perché
presagisce che, come succede a volte, ceder&malézione di riscrivere il suo passato e confexire
guella sua decisione una consapevolezza, una aehilh significato che non aveva. Non perché gl
mancavano necessariamente quelle qualita, ma seEm@nte perché la vita & spesso cosi,
prendiamo una strada perché una strada dobbiamdegste, ma dove ci portera e, ancora di piu,

dove ci avrebbe portato quella che non abbiamaprpgesto non lo sappiamo.
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simile a quella di Pritchard e altri, alcune de@ltgomentazioni sono mie.



Conclusione

Come ho detto in apertura, non € affatto dettourhiesto debba presentare un sottotesto che
si contrappone a quello piu immediato. Anzi, neliaggior parte dei casi direi che il rapporto tra le
diverse prospettive € piu sfumato, giocato su diyudelicati di tensioni e coalizioni. Pero in afd
casi cio avviene. Testi come quelli che abbiamoutiso possono essere un simpatico invito a
leggere i testi letterari, e magari chissa anctte turesto, in maniera piu accorta, evitando di
saltare alle conclusioni in base a visioni prectieoe sforzandosi invece di valutare 'oggetto che
osserviamo e le sensazione che desta in noi, immpepicace, tenendo conto di elementi non
evidenti a prima vista. E anche in modo equilibrééaendo conto di come e anchejdantogli

elementi che individuiamo concorrano a definirgygetto nella sua totalita.
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