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PREFAZIONE

di Francesco Pontuale

1l quinto quaderno delle Lezioni di dottorato raccoglie i
contributi di studiosi, docenti e dottorandi intervenuti
nell’ambito del Dottorato in Culture Moderne Comparate
dell'Universita di Cassino durante 'anno accademico 2009-
2010. E l'ultimo quaderno pubblicato sotto Fegida del
Dipartimento di Linguistica, Letterature Comparate ¢
Discipline dello Spettacolo prima che confluisse, in parte, nel

Dipartimento di Filologia e Storia.

Anche in questo volume l'offerta degli argomenti trattati
& molto varia e gli interventi, tutti caratterizzati dall’analisi

‘comparata di pilt autori, tradizioni culturali e nuclei tematici,

sono proposti nel loro semplice ordine cronologico. Si inizia
cosi con Giacomo Annibaldis che dimostra come la retorica
classica sia ancora alla base dell’odierno linguaggio giornalistico,
dal modo in cui si concepisce e organizza un articolo di giornale,
alla “regola delle 5 W” che, dietro una formula apparentemente
di matrice anglosassone, giunge direttamente dai greci e dai
latini. Michele De Benedictis affronta la questione della
authorship nell’eta elisabettiana e giacomiana attraverso il caso
specifico di Ben Jonson e la pubblicazione del suo primo in-
folio, il pitt determinato tentativo dell'epoca di affermazione
della figura autoriale in campo teatrale, che finir, tuttavia,
per cristallizzare quella stessa figura che Jonson aveva cosi
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LINGUAGGIO E SIGNIFICATO IN
LEWIS CARROLL E JAMES JOYCE

Roberto Baronti Marchio

sThe question is», said Alice,
awhether you can mulke words
mean so many different thingss,

Sebbene siano molri i critici che hanno evidenziato la
stretta relazione tra alcune tecniche linguistiche e narrative
utilizzace da Lewis Carroil {pseudonimo di Charles Lurwid-
ge Dodgson) e James Joyce, tanto che ormai questo rappor-
to suona come un dato di fatto e quasi un luogo comune,
tuttavia sono incredibilmente pochi i testi che affrontano in
maniera sistematica questa affinita elettiva o che vadano ol-
tre la semplice constatazione di una parentela ormai appu-
rata. In effetti tale relazione fu immediatamente individua-
ta dopo la pubblicazione di Finnegans Wiake — Popera in cui
¢ maggiormente rintracciabile la presenza di Carroll — an-
che se Joyce, che raramente mancava di riconoscere una pa-
rentele letteraria, ha sempre rivendicaco Poriginalita delle
tecniche da Jui utilizzare. Come scrisse in una letrera ad Har-
riet Shaw Weaver:

Another {or rather many), says he is imitating Lewis Carroll. I nev-

er read him til! Mrs Nuzting gave me a book, not Affce, a few weeks'

ago — chough, of course, [ heard bits and scraps. But then I never

;

g
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read Rabelais either though nobody will believe this. I will read
them both when I ger back [to Paris]".

Quindi, Joyce non avrebbe coscientemente preso in pre-
stito le tecniche di Carroll, ma solo dopo averle sviluppate
per proprio conto avrebbe scoperto che, nella maggior par-
te dei casi, esse erano state anticipate dal reverendo Dodg-
son. Per questo James Atherton nel suo The Books at the Wa-
ke ritiene che Carroll sia stato semplicemente un «unforese-
en precursor’ in quanto Joyce lo avrebbe letto dopo aver
iniziato la stesura di Finnegans Wake e solo allora vi avrebbe
inserito riferimenti pilt 0 meno espliciti ai libri di Afice e al

SUO aurore.

Curiosamente, tra i tanti rimandi e coincidenze incrocia-
te che accomunano i nostri due scrittori, le parole di Joyce
sembrano echeggiare quanto lo stesso Carroll aveva dovuto
ammetrere anni prima: «I do not know if Afice in Wonder-
land was an original story — 1 was, at least, no conscious imi-
tator in writing it*, Strano destino per due scrittori che pu-
re perseguirono caparbiamente Poriginalitd dellopera lette-
raria impegnandosi a creare qualcosa che fosse del o di-
verso da quanto era stato prodotto precedentemente. Come

! Lettera del 31 maggio 1927 in G. Stuars (ed.), The Letrers af Jarnes Joyce, New
York, Viking Press, 1957, p. 255,

2 1.8. Atherton, The Books ar the Wake, London, Faber and Faber, 1959, cap.
3, pp. 124-136.

3 Ch. J.8. Achercon, Lewis Carroll und Finnegans Wale, «English Swidies, Feb-
ruary 1952, Id. The Books at the Wake cit; A. McGarrity Buld, Lewis Carrolf
#n Finnegans Wake, in E. Guiliano {ed.), Lewis Carroll: A Celebration, New
York, C.M. Porrer, 1982.

* L. Carroll, Prefase io Sylvie and Bruno, in The Penguin Complere Lewis Car-
roll, with an Inwoduction by Alexander Woollcorr, Harmondsworth, Pen-

guin, 1984, p. 257.
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Carroll scrisse «Perhaps the hardesr thing in all literature [...]
is to write anything original»?,

Nell'affrontare il rapporto tra Carroll e Joyce soliamente
la critica si ferma ad analizzare i puns, i portmantean words, 1
riferimenti pil 0 meno espliciti che & possibile rintracciare in
Ulysses ¢ soprattutto in Finnegans Wake, ma sempre dal pun-
to di vista dell'allusione arguta, del gioco intellettuale o delia
capacicd enciclopedica di Joyce nel riuscire 2 comprimere pitt
riferimenti ¢ allusioni colte in un’unica parola. Ma — come
scrive Martin Gardner — se «most of the allusions are not in
dispute what is one to make of such oddities as the identical
initial letrers of the names Alice Pleasance Liddell and Anna
Livia Plurabelle?»S. Lintento di questo contributo, allora, &
quello di andare oltre ['elencazione delle allusioni e delle cita-
zioni esplicite’ per risalire a quella che ritengo sia, al di 2 del-
le somiglianze o delle derivazioni dirette, 'idea comune su cui
queste occorrenze si fondano: il concetto di linguaggio e di si-
gnificaro. E non mancheranno le sorprese.

Nonostante gli estti lecterari diversissimi, non pud sfuggi-
re, neanche al lettore pilt distrarro, 'enorme rilevanza che
I'aspetro formale della lingua ha nell'opera di questi due au-
tori, tanto da essere diffuso nel complesso delle loro opere
principali. Linteresse che Carroll e Joyce avevano per [ lin-
gua era infarti molto vasto sia per portara che per estensione.
Condividevano una molteplicith di interessi, dalla profonda
passione per lo studio della natura ¢ delle funzioni dei segni

3 Ibid., p. 257.

¢ M. Gardaer, The Annotared Alice: The Definitive Edirion, New York, YW,
Norton & Company, 1999. ‘

7 Questo lavoro & stato gid brillantemente compiuto da J.S. Arherzon e A.
McGarrity Buki nei testi cirari alla nora 3.
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linguistici, ai fenomeni della lingua in generale. Entrambi era-
no animari da un radicale spirito di ricerca e sperimentazio-
ne, erano riceteivi nei confronti delle nuove idee e possedeva-
no un sofisticato intuito linguistico legato ad un’esuberante
inventiva. ,

Per entrambi attenzione per la lingua si rifletteva in uno
spiccato interesse per I'etimologia ¢ la filologia, i giochi di pa-
role, 1 réddles, la parodia, i dialetti regionali e i socioletti, lo
studio dellinglese anche nel suo sviluppo diacronico, delle
lingue antiche e di quelle straniere, nonché nella compulsiva
¢ abnorme raccolta di frasi e parole che colpivano la loro im-
maginazione — quella che Carroll, esercitando la sua straordi-
naria capacir nel creare puss, chiamava «a huge unwieldy mass
of literature»®,

Linteresse di Carroll per gli studi linguistici® si sviluppo in
un periodo — il Vittorianesimo — in cui in Gran Bretagna cera
un clima favorevole per lo studio scientifico della lingua. An-
che a seguito dell'influenza esercitara da innovativi studi conti-
nentali, c’era un grande fermento nel campo defla filologia, un
crescente interesse per I'etimologia e lo sviluppo storico delle
lingue, i sociolecti e i.dialetei rcgionali, le mutazioni nel signi-
ficato del lessico, e in generale per lo studio teoretico della na-
tura e delle funzioni del linguaggio. Gli inglesi si volsero con
grande fervore allo studio scientifico della propria lingua, co-
me ¢ evidente dalla crescente rilevanza che acquisirono gli An-

8 L. Carroll, Prefirce to Sylvie and Bruno cit,, p. 236.

? T suoi studi nel campo dellz linguistica non furono molro sistemarici o ap-
profonditi. Il suo fu un interesse sincero ma essenzialmente amaroriale, ed i
riperusi proposit di svolgere merodicamente rali studi vennerc regolarmen-
te disatresi. Aveva una conoscenza limitaea del greco e del latino, cost come
delle lingue straniere (italiano, francese, redesco, russo) e di nessuna di esse
ebbe mai una grande padronanza,
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glo-Saxon studlies, dalle infuocate polemiche sulla riforma dello
spelling e sugli standards of English usage, dalla sempre rmaggio-
re attenzione per le lingue celtiche ¢ per la variets dei dialersi
regionali'®. Riflessi lecrerari def molti dibartiti in corso sono rin-
tracciabili nelle ambientazioni storiche create da Walter Scotr,
net anti tentativi di riprodurre nelle opere narrative dialetsi e
socioletti, nelle imitazioni di ballate medievali praticate da nu-
merosi poeti del periodo, ed anche nel gusto fortemente avver-
tito dai vittoriani per i puns. D’aluronde I'Ottocento & il secolo
in cui «if linguaggio» — come ricorda Foucault — «si ripiega su
di sé, acquista uno spessore che & suo, sviluppa una storia, de-
terminate leggi e un’obiettivita che apparrengono solo ad esso.
E divenuro un oggetro della conoscenza fra tanti altris1!.

Carroll era a conoscenza di turte queste novith grazie ai fre-
quenti coneazti, sebbene non profondi e spesso casuali, che
intratteneva con studenti e scholurs di sanscriro, anglosassone,
di lingue antiche e moderne nell’ambito della vita sociale di
Oxford!?.

Tutravia Carroll non era interessato a produrre imitazioni
accurate o a fornire serie versioni del verso medievale. Ricrea
solo le caratreristiche pilt esteriori dello spelling antico senza
alcun rigore filologico, utilizzandole per creare arguti e umo-
ristici giochi di parole, o anche per prendersi gioco degli eti-
mologi del tempo. Basti pensare al pamphler The New Belfy

(1872) in cui la falsa etimologia & utilizzata come strumento

1% Al 1864 risale infarti la fondazione della Early English Text Seciery, mentre
nel 1858 ad Oxford ebbe inizia fa compilazione del New English Dictionary
on Histovical Principles.

" M. Foucault, Le parole ¢ le cose [Les mots ef les choses, 19661, Milano, Rizzoli,
1985, p. 320.

' Cr. R.ID. Sucherland, Language and Lewis Carroll, The Hague, Mourten, 1970,
pp. 41-46.
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di satira, oppure Stanza of Anglo-Saxon Poetry (1855) dove,
sebbene il titolo suggerisca I'antica poesia inglese, Putilizzo
della quartina abub, Pordine delle parole, i suffissi flessivi, [e
false etimologie, non sono certo aspetd appartenenti all’ Ol
English originale.

Anche in Joyce, sono rari i casi in cui 'inceresse “scientifi-
co” per la filologia influenza direttamente la sua scrirtura!3 e
questo nonostante negli anni della sua formazione universi-
taria, sembri propugnare un revizal etimologico ¢ un ritorno
al «truer meaning» delle parole:

Sometimes they {words] have changed greatly in meaning, as the
word “villain” because of customs now extinee [...] this knowledge
tends to make our language purer and more lucid, and thercfore
tends also to improve style and composition. [...] [Latin] acquaints
us with a language, which has a strong element in English, 2nd
thus makes us know the derivations of many words, which we
then apply more correctly and which have cherefore a truer mean-

ing for us'4,

E invece I'esplosiva miscela di falsa etimologia, sound-play,
parole arcaiche, logica contraffatta, creativiea lessicale, e gio-
chi di parole ad avere un grande appeal sia per Carroll che per

* Ad esempio in 7oy Day: «Imminent lictle drops of rain hung ac the brim of
[Mr Hynes] hae {ID.134) dove simminent si rifa all'etimo latino immindnze
(p- pres. di imuninére vessere s0speso; sovrastares), Oppure in Wandering Racks
nell'episodio in cui il frarelle di Parnell viene visto glocare & scacchi in un
DBC cafe: «John Howard Parneil cranslated a whire bishop quierly and his
grey claw went up again to his forchead wherear it rested» {10.1050-1053 1,
in.cui «eranslated» viene dal latino fradiicsre «s postare, trasferires.

¥ 1n E. Mason-R. Ellmann (edd.), The Critica! Whitings af James Joyee, London,
Faber and Faber, 1959, pp. 28-29,
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Joyce, e non sorprende che entrambi la wtilizzarono. 1l loro
interesse & di anatomizzare le parole, scoprendone i segreti piil
reconditi che sono veicolati da associazioni di suoni e di for-
me, senza alcuna preoccupazione per le corrette etimologie o
i significati convenuti,

Proprio arttraverso lo studio amaroriale di filologia e se-
masiologia, infatti, per Carroll fu chiaro che tra parole e co-
se non ¢’¢ un legame narurale o necessario, poiché le parole
spesso incorrono in mutamenti di significato e possono ini-
ziare a individuare, in modo del tutto arbitrario, cose o corn-
cetti con i quali prima non avevano alcun collegamento; che
spesso ¢ il contesto o il parlanre stesso a stabilire il significa-
to di una parola; che col passare del tempo i significati pos-
sono venire generalizzati e specializzati, la loro connotazio-
ne essere elevara o degradata; che il vocabolario di una lin-
gua cambia da una generazione all’altra in un continuo pro-
cesso di accrescimento e decremento di cui i parlant non
sono generalmente coscient. Ovvero, Carroll giunse a con-
clusioni piuttosto avanzate e sofisticate per il suo Tempo e
simili a quanto la linguistica novecentesca ha poi descritto
nella nota teoria dell’arbirrariers del segno's. Ad esempio,
in The Stage and the Spirit of Reverence, un articolo pubbli-
caro nel 1888 sulla rivista « The Theatres, Carroll scrive: «no
word has 2 meaning fnseparably attached to it; a word means
whar the speaker intends by it, and what the hearer under-
stands by it, and thar is all»!¢.

5 Probabilmente Carroll lesse almeno in parte An Investigation of the Laws of
Thought (1854) di George Boole {1815-1864) che net I capitolo anticipa af-
fermazion: sulla natura arbiuatia del segno simili a quelle di Carroll.

16 Citato in 5.D. Collingwoad, Diversions and Digressions of Lewss Carredl, [1899],
New York, Dover Publications, 1961, p- 183.
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In maniera ancor pitt espficita ed inequivocabile in Appen-
dix, dddressed to Teachers, Ia sezione con cui si conclude il suo
Symbolic Loiic, Carroll afferma:

I maintain chat any writer of a book is fully authorised in ateaching
any meaning he likes to any word or phrase he intends to use. If T find
an author saying, at the beginning of his book «Let it be understood
that by the word “black”. I shall always mean “whire”, and char by the
word “white”. T shall always mean “black”. T meckly accepr his rul-
ing, however injudicious I may think it?7.

A tale comprensione della natura ¢ delle funzioni del lin-
guaggio, Carroll giunse anche ateraverso la sua arrivira di do-
cente di matematica e studioso di logica formale presso 'Ox-
ford University. Quesre discipline, infatti, richiedono un at-
tento esame del funzionamento e dei [imiti della lingua come
strumento di pensiero e di comunicazione e Carroll era acu-
tamente consapevole della necessita che le parole fossero de-
finite con precisione ed individuassero esactamente il loro re-
ferente. Difatt, nel corso della sua vita Carroll fu sempre sen-
sibile alla correerezza ¢ alla chiarezza degli enunciati. Come
risulta dai suoi dati scolastici, ad esempio, sin dall’ech di 12
anai mostrava «love of precision arguments, e possedeva una
mente «so clear and so jealous of error, that he will not rest
satisfied withour a most exact solution of whatever appears to
him obscure»'3. Inoltre, nelle numerose letzere che nel corso
della sua vita spedi ai suoi giovani interlocutori, come anche

nel breve saggio Eight or Nine Wise Words about Letter-VWi+-

"7 L. Carroll, Symbolic Logic, 4th ed. [1897], p- 166.
8 Ciraro in S.D. Collingwood, The Life and Leszers of Lewts Carroll, New Yorl,
Cenzury, 1898, pp. 24-25.
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ting (1890), Carroll si esprime criticamente sui frequenti ma-
lincesi che possono crearsi nelle lettere private a seguito di di-
sordine grammaticale, imprecisione lessicale, o poca chiarez-
za nelle espressioni!?.

Carroll era affascinaro e disturbato dall'imprecisione e dal-
la frequente illogicita presente nelf'uso ordinario della lingua,
dalla profonda discrepanza tra significato letterale e figurati-
vo, o tra quelio intenzionale del parlante e quello effettiva-
mente percepito dall'interlocutore. Soprattutto quando sot-
toposia alle ferree regole della logica, o quando & osservata al
di fuori delle convenzioni, la lingua si rivela spesso vaga e
confusa, capace di generare significadi inattesi ¢ paradossali.
I parlanii sono imprecisi e spesso cadono preda di ambigui-
ta lessicali e strutturali, oppure confondono i simboli con le
cose simboleggiate, o non hanno alcun controllo sulle paro-
le, quasi che queste siano animate da una sorta di “magica’
autonomia.

Tutze queste incongruenze Carroll le usa nelle sue opere
come premesse per dialoghi che inevitabilmente sfociano in
conclusioni errate, bizzarre o che impediscono la comunica-
zione. Anzi si puo affermare che spesso i dialoghi umoristici
che si svolgono tra i protagonisti dei suoi libri sono dei ten-
rativi di comunicazione che immancabilmente sfociano in ma-
lintesi & incomprensioni a seguito di un uso impreciso o con-

¥ Anche in altei aspetsi della sua vita privara Carroll ricercava in modo quasi
ossessivo ordine e precisione: quando doveva preparare dei pacchi disegnava
dei diagramumi cost precisi da indicare con esattezza i punti in cui collocare |
nodi; nella sua casa aveva una serie di termomerri in modo da mantenere la
temperatira sempre costante; scriveva al Post Office consigliando modificke
ai loro regolamenti; di ogni letrera che serisse e riceverte (pit1 di 98.000) sti-
lava un abstrace ¢ la caralogava in un registro con tanto di commenti e riferi-
menti incrociai.
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fuso della lingua, di modalitd improprie nel desumere signi-
ficati dalle parole, oppure di interpretazioni rigidamente lec-
terali dei segni linguistici.

Si pud dedurre, dunque, che nonostante I'eccentricita ed
estrosita delle storie che racconta, e qualche disinvoleura nel
maneggiare la sintassi, Carroli fosse in questo campo forte-
mente tradizionalista e restio al cambiamento. Ancor pil ve-
ra e paradossale suona allora I'affermazione di Atherton quan-

do scrive:

It must have astonished Joyce, the avant-garde innovaror, proud of
his Irish nationality, contemptuous of the Church of England, and
confident of his own originality, to find that he had been foreszalled
in so many of his discoveries by a mid-Victorian Englishman in mi-

nor Anglican orders®.

Turtavia, anche in Joyce ritroviamo, sebbene cid possa sor-
prendere visti certi esiti della sua narrativa, questa stessa atten-
zione per la precisione lessicale quando, nel saggio The Study
of Languages con riferimento all'allegoria delle Secte Arti Libe-
rali in Sanra Maria Novella a Firenze?!, pone in relazione Gram-
mar (nel senso classico di Letrere) e Arithmetic considerate «the
first and last things in human knowledge»r. La matematica &
definira lo studio piti importante «for the building of an intel-
lectual man» in quanto «It is the study which most develops
his mental precision and accuracy, which gives him a zest for
careful and orderly method». Infine Joyce stabilisce una stret-

20 1.8, Atherton, The Books at the Wake cit., p. 151.
2! Curiosamente Joyce aturibuisce erroneamente quest’opera (1363-1367) a
Memmi, mentre & da attribuire ad Andrea Bonaiuti, noto anche col neme di

Andrea da Firenze.
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ta relazione tra le due Arti quando afferma che cid che le ac-
comuna ¢ proptio la precisione e I'espressione corretta:

Mathematics and the Sciences of Numbers partake of the nature of
that beauty which is omnipresent, which is expressed, almost noise-
lessly, in the order and symmetry of Mathemarics, 25 in the charms
of literature; so does Literature in turn share in the neawmess and
regularity of Machematics. [...] the study of languages is based on
a mathemasical foundation, and sure of its footing, and in conse-
quence both in style and syntax there is always present, a careful-
ness bred of the figst implantings of precision. So chey are no mere
flourishings of unkempt, beautiful ideas but methads of correct ex-
pression ruled and direcred by clear regularions, sometimes of faces,

sometimes of ideas™.

Nella sua funzione di matemarico, Carroll era abituato a
manipolare simboli, ed era affascinato dalla loro possibilica di
essere organizzati in vari modi o di essere riposizionati secon-
do regole combinarorie. Trasferendo questa possibilith alle pa-
role, frequentemente si divertiva a manipolare ed alterare gra-
femi, fonemi, parole o anche frasi intere, ridisponendoli nel-
la sequenza fonematica o sintagmarica come fossero pedine di
un gioco divertente, ma dagli esiti surreali. Sia Carroll che Joy-
ce erano affascinari dall’enorme differenza che anche una pic-
cola variazione nelle lettere di una parola poteva apportare al
suo significato. Cosl, nelle loro opere ritroviamo tutra una se-
rie di giochi linguistici: anagrammi, acrostici, zeppe, word-
ladder {quelli che Carroll chiama Doublets), palindromi, port-

mantean words, e ttce quelle modalith per cui il sense poteva

# In E. Mason-R. Eilmann (edd.), op. cit., pp. 25-27.
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comunque venire dail'alterazione di forme grafiche e foneti-
che, o dal risistemarle in modo apparentemente arbitrario.
Analogameénte mutazioni e sfumature di significato sono pro-
dotte grazie all’'uso di assonanze e allitrerazioni, oppure se-
guendo le regole dell’apofonia e della paronomasia.

Nonostante la similarie, perd, & necessario distinguere tra
Joyce per il quale I'indeterminatezza ¢ 'ambiguita lessicale ser-
vono a suggerire un'affinitd semantica anche molto distante
al fine di estendere le connotazioni delle parole e produrre am-
plificazioni di significato, ¢ Carroll che ucilizza le molte pos-
sibilitd offerre dalla lingua per creare equivoci lessicali, sintat-
tici e contestuali 2l fine di mostrare quanto sottile sia il con-
fine tra semse e nonsense e con quanta facilied si possa generare
confusione. Fu comunque esattamente guest aspetto della sua
opera, ludico ma fortemente ancorato alla concretezza delfa
lingua ed in costante equilibrio tra logica e paradosso, che nel
Novecento ha maggiormente contribuito a fare di Carroll uno
dei campioni della letteratura sperimentale e d’avanguardia,
nonché di quella postmoderna.

I libri di Carroll e di Joyce, dunque, sono pieni di giochi
di parole, puns, onomatopee, stravaganti neologismi che pos-
sono incuriosire e deliziare il lettore, per il quale la lettura del
nonsense pud essere un operazione davvero gratificante. If fore-
grounding dell’elemento linguistico «i stimola e ci coinvolge
nelle dinamiche del testo, rendendoci parte attiva dei suoi
molteplici significari e delle sue svariate prospettive. Le am-
biguitd linguistiche costringono alla rilettura, intensificano la
nostra consapevolezza circa | meccanismi di signiﬁcazione, e
mettono alla prova le nostre capacitd interpretative di letrori.
Eppure non si tratta solo di questo.

Nonostante ['osservazione delle caracteristiche strutcurali
dei giochi linguistici possa contribuire in modo efficace alla
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decodificazione del nomsense, quest’ultimo non pud essere ri-
dotto ad una mera questione retorica o stilistica, o ancor peg-
gio ad un diversissement. 1| nonsense non & semplicemente una
metanarrazione la cui profondit2 & tutta contenuta entro i
rassicuranti confini di un testo letterario. Esso eccede conu-
nuamente tali steccati e invade la realth stessa. Le parole che
confondono Alice e Stephen Dedalus, disorientano anche
nol, metrendo in dubbio la loro, e la nostra, capacita o pos-
sibilith di controllare i significati, rendendo instabile la com-
prensione e incerte le modalita di appercezione e comunica-
zione attraverso fa lingua. Se, come scrive Hugh Kenner, «Jan-
guage is a Trojan horse by which the universe gets into the
mind»?3, allora il nonsense ci rimanda I'immagine di un mon-
do che sembra aver perso la sua consistenza e la sua logica,
finendo con il mettere a rischio Pincegritd della stessa iden-
tita personale.

Dictro il carattere benigno, sull’apparente leggerezza e I'im-
palpabile follia del zomsense si celano, dunque, profondi dub-
bi epistemologici e ontologici, poiché proprio attraverso il lin-
guaggio ed i giochi di parole, attraverso la collisione ed il crol-
lo degli abituali sistemi di significazione, che Carroll e Joyce
interrogano il nostro modo di comprendere, conoscere e co-
municare attraverso il linguaggio, nonché la visione rassicu-
rante di noi stessi e del mondo.

Per Alice ¢ per Stephen Dedalus non esistono significati
stabili ed univoci, € tutto, dalle parole alla realts, si rasforma
sotto la pressione delle loro domande ¢ delle loro incertezze.
Il loro & un mondo instabile e metamorfico in cui la continua

3 H. Kenner, The Poruraiz in Perspective, in Morris Beja {ed.), fames joyce Dublin-
ers and A Portrait of the Ardst as a Young Man: A Casebook, London, MacMil-

lan, 1973, p. 129
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trasformazione, implica un processo incessante di rinegozia-
zione dei significari e ridefinizione della propria identicd. La
realty, la lingua, I'io individuale sono un processo, ossia con-
tengono in se stessi il principio del capovolgimento di senso,
il loro potenziale annullamento.

Ad esempio, spesso il foregrounding del linguaggio, sia nel
Portrait che nei libri di Alice, & in relazione allo svituppo del-
la consapevolezza dei due personaggi principali. Alice e Ste-
phen, sono costantemente alla ricerca di precisi mezzi espres-
sivi giacché le parole sono radicate e formative delle loro per-
cezioni e delle loro modalith di apprendimento. Progressiva-
mente, difatti, il loro linguaggio si articola sempre di pils, di-
viene piit analitico, rafforzande al contempo la loro identita
e sostanziando [a loro crescenre maturazione. Entrambi cer-
cano di comprendere il reale attraverso le parole, anche se non
sono sempre coscient di tale procedimento: «Words which
he did not understand he said over and over to himself till he
had learnt them by heart: and through them he had glimpses
of the real world about them» (Joyce, Porsrait).

Ma le parole si rivelano spesso disgiunte dal loro significa-
to, come dei contenitori vuoti simili al barattolo di marmel-
lata su cui Alice legge «“ORANGE MARMALADE” but to
her great disappointment it was empty». Oppure sono gli <he-
aps of dead language» di Stephen: parole che «had been so si-
lently emptied of instantaneous sense» ¢ sembrano aver per-
so ogni denotwazione. In termini steutcwralistl, & come se Ali-
ce & Stephen si trovassero di fronte al significante in assenza
del significato. Per il giovane Stephen di Stephen Hero, ad esem-
pio, le parole non hanno necessariamente un legame con la
realey, anzi possiedono quasi un potere mistico che arriva a
crascendere la lingua stessa: «[words] lost all instantaneous
meaning [...] and became wonderful vocables». E se, nella di-
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scussione con il Moscerino, Alice sostiene che | nomi sono
ucili proprie perché forniscono etichette grazie alle quali le co-
se possono essere identificate, pensate, e discusse, 'insignifi-
canza & un pericolo sempre in agguato:

«What sort of insects do you rejoice in, where YOU come fromé»
The Gnat inquired.

«I don’t REJOICE in insects at alls, Alice explained, «because I'm
racher afraid of them — at least the large kinds, Buc I can rell you
the names of some of themy.

«OFf course they answer to their names?» The Gnar remarked care-
lessly.

«I never knew them do iw,

«What's the use of their having names», the Gnat said, «if they won't
answer to them?

«No use to THEMD>, said Alice; «but it’s useful to the people who
name them, I suppose. If not, why do things have names av all?»
o] can’t say», the Gnat replied.

Mentre il Moscerino cerca di investire di una funzione
identificativa una parola “comune” in cui tale funzione non &
implicata, ’Anatra cerca un referente in una parola che ha
esclusivamente una funzione grammaticale e nessun signifi-
cato specifico.

«Found WEHAT?» Said the Duck.
«Found IT», the Mouse replied rather crossly: «of course you know

L3R
whart “it” means».
I know what “it” means well enough, when I find a thiagy, said

the Duck: «it’s generally a frog or a wornw.

In altri casi, le parole sembrano Posscdere un'elevata dose
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di autonomia, riuscendo a suscitare forti emozioni, grazie ad
una sorta di magico potete che non ha nulla a che vedere con
le caratreristiche e le qualica del loro referente. In Sylvie and
Bruno il narrarore commenta: «For an entirely stupid woman,
my Lady’s remarks were curiously full of meaning of which
she herself was wholly unconscious»™. Oppure nel Portrait il
leggero odore di vino dell’alito del rector durante la prima co-
munione, suscita in Stephen una serie di associazioni legate
alla parola «wine»: «The word was beauciful: wine. It made
you think of dark purple because the grapes were dark purple
that grew in Greece outside houses like whice temples». Una
connotazione fin troppo sensuale, visto il contenuro mistico
della situazione.

Questa capacita delle parole di significare piti di quanto di-
cono si complica quando esse si trasformano in simboli, come
nell’episodio in cui Stephen sente i protestanti prendersi gio-
co di passi della liturgia riferiti alla Vergine. «Tower of Ivory»
¢ «House of Gold», che, come intuisce, sono parole simboli-
che piii che descrizioni letrerali. Poi lui scesso le interpretera
soggettivamente, nei termini della sua esperienza sensuale:

Eileen had long thin cool white hands |[...] They were lilce ivory; on-
ly soft. That was the meaning of TOWER OF IVORY [...] Her fair
hair had streamed out behind her [ike gold in the sun. TOWER OF
IVORY. HOUSE OF GOLD. By thinking of things you could un-
derstand them (42-43).

Carroll era sia divertito che disturbato dalla capacita che
le parole hanno di poter essere variamente interpretate, di evo-

# L. Carrell, Sptvie and Bruno cit, p- 284,
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care nella mente dell’interprete uno sciame incontrollabile di
risposte emotive e di associazioni personali che nos hanno al-
cuna relazione con il referente: in definitiva di esprimere pitt
di quanto noi intendiamo. Anzi, sembra che tra le persone ci
sia la tendenza, contrariamente al controllo sui significari che
Humpty Dumpty cerca di esercitare in Through the Looking-
Glass, a dotare i vocaboli di un’esistenza auronoma, di un’au-
toritd, quasi di una forza sovrana, ovvero rendere le parole i
laro padront, facendosi cost dominare dal loro potere emoti-
vo € condizionare nella percezione della realtd.

Le parole infatti possono rivelare strane e imprevedibili as-
soctazioni tra di loro, componendosi in sequenze musicali dal-
loscuro fascino evocativo: «How beautiful the words were
where they said Bury me in the old churchyard! A tremor passed
over his body. How sad and how beautiful! He wanted to cry
quietly but not for himself: for the words, so beautiful and
sad, fike music». E quando Stephen perde I'abituale ma su-
perficiale controllo che fa sua mente ha sulla realty, esse gene-
rano una sequenza di parole che per assonanza, paronomasia
e apofonia sembrano procedere a ritroso e risalire lunge la ca-
tena etimologica della parola, alle radici di ua significaro pro-
fondo e ancora indistinto, disponendosi in un ventaglio di ter-
mini che fa presagire ulteriori intime associazioni, in una pro-
literazione multilinguistica di senso:

Did anyone ever hear such drivel? Lord Almighry! Who ever heard
of ivy whining on a wall? Yellow ivy; that was all right. Yellow ivory
also. And whar about ivory ivy?

The word now shone in his brain, clearer and brighter than any ivory
sawn from the mottled tusks of elephants. swory, ivoire, avorio, ebur.

E un profondo effetto emotivo lo hanno proprio le lingue



154 Roberta Barontl Marchid

antiche — specie il latino — le cui parole possiedono potenti
sonoriti evocative:

Cranly stopped to listen, saying:

— Mulier Cantut.

The soft beauty of the Latin word touched wirh an enchanting rouch
the dark of the evening, with a touch fainter and more persuading
than the touch of music or of 2 womans hand.

Le parole, dunque, piai che fornire referenti del mondo
reale sono una sorea di velo che si frappone tra il parlante e
quel mondo, un mondo a cul quella tessitura sembra allude-
re soltanto. Un velo che si fa ancora pili ficto nei puns o nei
portmanteai words, in quanto essi non sono altro che parole
fatre di parole, segni al quadrato, raddoppiamenti di senso,
inceppamenti della lingua, grazie ai quali l'illusoriers del si-
gnificato, la sua diafana opacitd, diventa ancora pitt visibile,
condensandosi in termini instabili e squilibrant. E come se
cid che Alice e Stephen percepiscone non siano cose (signifi-
cati), ma parole (significanti), un tessuto di ambigui segni lin-
guistici che non corrispondono alla realta del referente. i lin-
guaggio produce solo un effetto iliusorio di somiglianza e le
parole pilt che rivelare quella realtd sembrano impedirne fa vi-
sione concrera.

Turtavia, seppur in modo del tutto indiretto, il velo dei
segni, pur nascondendo, suggerisce quelle possibili realtd na-
scoste di cui questi personaggi sono alla ricerca. «Ineluctable
modality of the visible: at least that if no more, thought
through my eyes. Signatures of all things [ am here to read»,
dira Stephen in Proteo. In Ulysses cid che lui vede e che vuo-
le “leggere” & una distesa di segni cifrati dietro cui si nascon-
de cid che Stephen desidera e ricerca. Loggetto del suo de-
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siderio non & visibile pi: di quanto lo sta Ja realts che si ce-
la oltre le parole che la significano. Ma la percezione di que-
sti segni che occultano la realta gli suggerisce comunque «a
possibility of escaping from the network of concrete realicy
that encloses him, of passing through the veil»?, Bloom, in-
vece, ¢ potentemente attratto proprio da quel denso strato
di apparenze, fatto di visioni voluttuose e immagini fisiche,
specie di donne.

In questa funzione di nascondimenro che la lingua assu-
me nell’'opera di Carroll ¢ di Joyce, & possibile rintracciare
I'eredica di una tradizione filosofica nata intorno alle opere
di John Locke, George Berkeley e David Hume®, Partico-
larmente rilevante risulta la presenza di Berkeley (1685-
1753), il filosofo irlandese dell’ immaterialismo che anaro-
mizzd le convenzioni che si celano dietro la percezione. Se-
condo la sua teorizzazione, la materia non esiste se non quan-
do osservata, ovvero non possiamo conoscere alcun oggetto
“reale” che si trova “oltre” I'oggetto come noi lo percepiamo.
Cid che conosciamo di un oggetto & la nostra percezione di
esso. Se dobbiamo parlare dell’oggetto “reale”, tucte le paro-
le devono esclusivamente riferirsi a questo oggerto percepi-
to, in quanto non c'¢ nulla al di fuori delle percezioni che
sono nel soggetto.

Joyce, nel saggio William Blake (1912), inserisce Berkeley
tra coloro che verrebbero «victimized if we must accuse of
madness every great genius who does not believe in the hur-

* 5. Brivic, The Vésl of Signs: Perception as Language in Jayees Ulysses, «ELH»,
57, 1990, p. 742.

* In particolare: j. Locke, Az Essay Concernine Human Understanding (1690),
G. Berkeley, A Trearise Concerning the Principles of Human Knowledge (1710),
D. Hume, An Enguiry Concerning Human Understanding (1748).



136 * Roberro Barontl Marchit

ried materialism now in vogue»?. Invece nelle sue note per
Fxiles lo cita quale esempio della tendenza dei filosofi celtici
alla «incertizude or scepticism»?%, uno scetticismo che para-
dossalmente Berkeley si proponeva invece di distruggere.

Partendo dalla dicotomia tra significaro e significanze — «in
truth, there is no such thing as one precise and definite Signifi-
cation annexed to any general Name»®® — Berkeley in Principles
of Human Knowledge (1710) affronta il problema della «decep-
tion of words»*t. Uno dei remi centrali che prende in esame &
che non vediamo mai cose, ma segni che stanno al posto delle
caratteristiche fisiche delle cose, per cui la realti concreta a cui
la lingua sembra rimandare non esiste al di fuori della nostra
mente. La realts rimane nascosta dietro una «Currain of Words»?!
e le stesse esperienze sensoriali, come ad esempio la percezione
della distanza, non esistono al di fuori di noi stessi, ma sono co-
struzioni generate da una serie di impressioni visuali:

what we immediately and propetly see are only Lights and Colours
in sundry Situations and Shades, and Degrees of Fainmess and Clear-
ress, Confusion and Distingrness. All which visible Objects are on-
ly irn the Mind, nor do they suggest ought external, whether Dis-
tance or Magnirude, otherwise than by habirual Connexion as Words

do Things™.

¥ E. Mason-R. Ellmann (edd.), The Critical Wrisings of James Jeyce, op. cir., p.
220.

287 Joyee, Eviles [1918)], London, Granara, 1982, p. 157,

¥ . Bekeley, A Trearise Concerning the Principles of Human Knewledge, in Phils-
sopbical Works, M.R. Ayers (ed.), London, ].M. Dent & Sons Led, 1992, p. 73.

0 Tvi, p. 75.

31 G5, Berkeley, ap. ciz, p. 76.

32 G. Berkeley, An Essay towards & New Theory of Vision, in Philosephical Works

cir. p. 31.
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Per questo, riferendosi a Berleley e alle sue riflessioni sul-
la della distanza, in Proteo Stephen osserva:

The good bishop of Cloyne took the veil of the temple out of his
shovel hat: veil of space with coloured emblems harched on its field.
Hold hard. Coloured on a flat: yes, char’s right. Flar I see, then think
distance, near, far, flat I sce, east, back. Al, see now! Falls back sud-
denly, frozen in stereascope. Click daes the wick. You find my words
dark. Darkness is in our souls de you not think?

In Carroll, invece, la certezza epistemologica, che per Ali-
ce ¢ legata al cogiro cartesiano, vacilla nell'episodio del Red
King in cui i frarelli Tweedle basandosi sul pensiero di Bishop
Berkeley definiscono ['universo, tutti gli oggetei mareriali ed
Alice stessa solo «sorts of things» che esistono esclusivamente
nella mente di un creatore. In base 2 tale interpretazione Ali-
ce non sarebbe altro che una manifestazione del sogno del Red
King, ¢ «If that there King was to wake» — come aggiunge
Tiweedledum — «youd go out — bang! Just like a candlel». Que-
sta possibilizh (che bisogna sottolineare rimane indecidibile fi-
no alla fine del libro) comporta la possibilita che Alice in re-
altd non abbia alcuna identith o agency, oltre quella che le &
concessa dal contesto del sogno: «youre only one of the things
in his dream. You know very well you're not real». A questa
negazione radicale della propria realey, 'identita di Alice va-
cilla, come dimostra la rabbiosa rivendicazione della sua “re-
alness” («"I AM real”» said Alice and began to cry») che vie-
ne subito contestata da Tweedledee: «You won’t make your-
self a bit realler by crying, [...] there’s nothing to cry about.

Per Alice le sue lacrime, come il calcio ad una pietra con
cui Samuel Johnson presumeva di confutare Pimmaterialica
berkleyana, sono manifestazioni concrete della sua esistenza
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ed esterne al “pensiero”: «“If I wasn't real”, Alice said — half-
laughing through her tears, it all seemed so ridiculous — “I
shouldn’t be able to cry”». E un'affermazione basata sul buon-
senso, sulle categorie empiriche dell’'esperienza, ma di cui i
due fratelli colgono subito Perrore logico: «“I hope you don't
suppose those are real tears?” Tweedledum interrupted in a to-
ne of great contempt.

La domanda «Which dreamed it>, come detto, rimane irri-
solta fino alla fine e ¢id sotrolinea implicitamente la sincerita con
cui anche Alice, ed attraverso lej anche Carroll, si pone di fronte
al problema. Le conclusive riflessioni che Jei esprime al suo gat-
to Kitty sono in tal senso esemplari: «Now let’s consider who it
was that dreamed it all. .. it musc have been either me or the Red
King. He was part of my drcam, of course but then T was part of
his dream roo!» Una considerazione, questa, che innesca un'infi-
nita moltiplicazione di riflessi speculari tra i sogni paralleli di Ali-
ce e del Red King in cuila materialith delPesperienza svanisce ine-
sorabilmence ¢ si allontana in modo indefinito: Alice sogna il
King, che sta sognando Alice, che sta sognando il King, e cosi via.

Come questo episodio dimostra, nel nonsense, nei parados-
si e nei capovolgimenti di senso, la frattura della coerenza lin-
guistica comporta non solo la destabilizzazione del significato
conosciuto, ma anche la certezza della propria soggettivich. Lio
non pud pil: essere garantito e neanche il mondo fuori dal lin-
guaggio. Come suggerisce Deleuze, il paradosso «va sempre in
due sensi contemporaneamente, e dilania il soggetto secondo
questa duplice direzione. Il paradosso & innanzitutto <id che di-
strugge il buonsenso come senso unico, ma anche, cid che di-
strugge il senso comune come assegnazione d’identita fissen?3,

2 G. Deleuze, Logiea del senso, Milano, Feluinelli, 1984, p 1L
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Anche per lo Stephen del Porsait cid che & in gioco & la
certezza della phenomenality del suo essere, e per rinsaldare la
sua idenritd nei momenti di crisi fa appello ad un linguaggio
piattamente denotativo, il piit vicino possibile ad un signifi-
cato concreto ed oggettivo:

His very brain was sick and powerless. He could scarcely incerprer
the lercers of the signboards of the shops. By his monstrous way of
life he seemed to have puc himself beyond the limits of reality. Noth-
ing moved him or spoke to him from the real world unless he heard
in it an echo of the infuriated cries within him. He could respond
to no earthly or human appeal, dumb and insensible o the call of
summer and gladness and companionship, wearied and dejected by
his father's voice. He could scarcely recognize as his own thoughts,
and repeated slowly to himself: T am Stephen Dedalus. T am walk-
ing beside my father whase name is Simon Dedzlus. We are in Cotk,
in Ireland. Cork s a city. Qur room is in the Victoria Hoel. Vie-
toria and Stephen and Simon. Simon and Stephen and Victoria.

Names.

E visto che il problema dell’identick & strectamente con-
nesso alla lingua, non riconoscersi nelle parole, o addirittura
nella propria voce, fa emergere una fratrura interiore e una di-
stanza dal proprio io tanto che la soggettivicd subito vacilla.
La paura di “non trovare le parole giuste” porra Alice all'im-
mediata conclusione di non essere pit se stessa:

her voice sounded hoarse and strange, and the words did not come
the same as they used 1o do: [...] «I'm sure those are not the right
words», said poor Alice, and her eyes filled with tears again as she
went on, «] must be Mabel afrer ails.
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Qualcosa di simile, ma con marcati significati politici, ac-
cade nel Portrait quando Stephen, durante la cicatissima con-
versazione con il dean, denuncia ['estraniamento che avverce
nei confronti di una lingua non sua, implicitamente rivendi-
cando la propria identitd irlandese:

the language in which we are speaking is his before it is mine. How
different are the words HOME, CHRIST, ALE, MASTER, on
his lips and on mine! I cannot speak or write these words withous
unrest of spirit. Fis language, so familiar and so foreign, will al-

_ ways be for me an acquired speech. T have not made or accepted
its words. My voice holds them at bay. My soul frets in the shad-
ow of his language (Joyce, Portrast cap. 3).

La preoccupazione per la perdita del propric io & ricorrente
esi ripete in molte delle avventure paradossali in cui incorre Ali-
ce. Spesso le creature che incontra le chiedono di identificarsi, o
la scambiano per qualeun altro, con la conseguenza che lei stes-
sa non ¢& piti certa della sua identitd. Dopo la caduta nef Rabbit
hole, Alice dubita di essere una delle sue amiche (I wonder if
TI've changed in the night? Let me think; was I the same when |
got up this morning? I almost think I can remember feefing a
lictle diffexent. But if I'm not the samne, the next question is, Who
in the world am I2»); lo stesso White Rabbit la confonde con la
sua maid Mary Ann; quando i Bruco le chiede chi lei sia, non
sa rispondere («“T can't explain MYSELFE, I'm afraid, sir” said Ali-
ce, “because I'm pot myself, you see”»); il Daino non la ricono-
sce come essere umano ed il Piccione la scambia addirictura per
un serpente; quando raggiunge il bosco dove le case non hanno
nome, la sua anxiety cresce perché non ricordando di chiamarsi
Alice non ¢ piti certa chi lei sia (“Then it really HAS happened,
after alll And now, who am [?”»). Lansia in Alice deriva da que-
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sto confronro radicale con la sua finitudine e la sua precarieta,
un confronto drammarizzato in modo analoge nell'incontro con
Humpty Dumpty in cui viene messo in dubbio la rilevanza con-
cettuale del suo nome:

al...] tell me your name and your business».

«My name is Alice, bur

«It’s a stupid enough namel» Humpty Dumpty interrupeed impa-
tently. «Whar does it mean?»

«MUST a name mean something?» Alice asked doubrfully.

«Of course it must.

Il nome proprio appate essere il garante della permanenza e
del significato della propria idenrita. E cid che questi episodi sot-
tolineano ¢ quella “veritd” che Alice con turea la forza della sua
logica cartesiana cerca sempre di respingere: la non coincidenza
tra l'io intuito e quello percepito, dove ci che & in gloco & il sen-
so apparentemente stabile del primo, e quello mutevole e incon-
wollabile del secondo. Con suo grande sgomento, Alice non rie-
sce a ignorare o scartare tale dicotomia che & costitutiva dell'io,
e deve confrontare I'assolutezza di tale noncoincidenza.

Anche Stephen nel Porzrait viene scosso dalle stesse ansie
ed incertezze. Il suo nome & Stephen Dedalus, ma quando Na-
sty Roche gli chiede «What kind of a name is that?» (p. 9) &
incapace di rispondere. Il suo nome & lui stesso, ma anche
qualcos'altro di ancora fortemente instabile che lui & incapa-
ce di valutare e definire.

Certamence il mondo di Alice appare molto diverso da
quello del Porsrait, di Ulysses e di Finnegans Wake. Ad un mon-
do ludico e bizzarro, anche se minaccioso ¢ sottlmente vio-
lento, si contrappone un universo denso e molto complesso.
Utilizzando la distinzione tra superficie ¢ profondita di cui
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parla Deleuze in Logica e senso, si pud affermare che Carroll
persegue la superficie, mentre Joyce la profondira.

Secondo Deleuze, Carroll non si inoftra sotto i velo del
linguaggio, sotto 1 sofismi reworici, le metafore, e le capriccio-
se interazioni tra segno e significato. «Plain superficiality is the
character of a speech» scrive Carroll in The Dynamics of a Parti-
2t (1865). Analizzando per grandi linee le vicende di Afice in
Wonderland, si potrebbe infatti dire che dopo un’iniziale spro-
fondamento in cunicoli, pozzi e caverne, ben presto la picco-
la eroina torna all’esterno e del mondo percepisce asperto di
superficie, popolato anch’esso — si badi bene — da mostri co-
me il Jabberwocky. Sale o risale alla superficie, e «gli animali
della profondira diventano secondari, fanno posto a figure di
carta senza spessore. Si direbbe che l'antica profondich si sia
dispiegata, sia diventata larghezza»*’. Il temine “superficie”,
perd, ron deve trasre in inganno, sebbene suoni sminuente e
denigratoric. Non & sinonimo di “superficialita”, perché in
termini deleuziani esso vuol dire che quanto c’¢ da sapere &
tutto “in superficie”, come voleva anche il Wittgenstein del-
le Ricerche filosofiche. Il mondo capovolto di Alice ¢ il mondo
degh ‘effeti di superficie”, ovvero tutto si svolge al livello dei
segni linguistici perché, come risulta chiaro daoh episodi di
Through the Looking-Glass, il senso, pur essendo sempre pre-
sente in tucto cid che facciamo, non lo st pud mai compren-
dere, fermare, o arrestare per il tempo necessario a capirne {'es-
senza e la profonditd. Il paradosso e il nonsense, allora, sono
Parma pit efficace che Carroll mette in mano ai suoi perso-
naggi per contestare il mondo che conosciamo e per criticare

34 The Penguin Complete Lewis Carroli cit., p. 1019,
B G. Deleuze, Logica del senso cit,, p. 16.
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al tempo stesso la fallacia dello serumento di comunicazione
e applendlmento di cui maggiormente ci serviamo: il linguag-
gio. Ancora Deleuze: I paradosso appare come destituzione
della profonditi, disposizione degli evenii alla superficie, di-
spiegamento del hnguagglo lungo tale limiten36.

Le cristalline simmetrie e 'umorismo della logica capovol-
ta o portara agli estremi forniscono le griglie e le strutture che
non fanno affondare Alice nella totale irrazionalita di un mon-
do, Wonderland, in cui non esiste una veritd assoluta ed in
cui ogni nuovo incontro distorce e rimodella la realty, minac-
ciando di trasformarfa in qualcosa di incomunicabile ed in-
comprensibile. In Carroll, come visto, era forte il bisogno di
dominare il caso ¢ il “disordine” linguistico e di pensiero. Il
rigore matematico dei moltissimi giochi di logica e di parole
all'opera nei libri di Alice ed in Sylvie and Bruno, si direbbe al-
lora che tengono il caos in scacco, imponendo un ordine ri-
gido sul disordine dell’azione e sull’incoerenza dei ragiona-
menti. «La marematica & adeguata a tale scopo perché isticui-
sce delle superfici e pacifica un mondo le cui miscele profon-
de possono essere terribili»¥.

Tuttavia, come la «curtain of words» rende inconoscibile la
realta e il mondo profondo del senso, ma ne addita comunque
la presenza, cosi nel nonsense non sfugge il fascino e Porrore di
una forza che lo trascende. In Wonderland «il mondo del pro-
fondo brontola ancora sotto la superficie e minaccia di farla
scoppiare: anche esposti, dispiegati, i mostri ci assillano»®, Le
incongruenze, i paradossi e l'indecidibilith semantica del non-

36 Ihidem.

¥ G. Deleuze, Lewts Carroll, in Critica e clinica, Milano, Raffzello Corting Edi-
ore, 1996, p. 37.

3 i, pp. 37-38.
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sense suggeriscono significati che, per quanto non logici, sono
pur sempre plausibili. E cid lo si nota nei continui tencativi di
Alice di riuscire ad adartarsi alla logica arbitraria di questo mon-
do alla rovescia, sempre in affanno per non soccombere, per
non cedere alla dissoluzione della propria identita e del pro-
prio io. La sfida di Alice & di inoltrarsi in questo viaggio, in cui
le tradizionali norme morali o comportamentali — per lei cosi
rispetzosa, amante dell’ordine, ed ansiosa di dare senso alle co-
se — risultano confuse o inapplicabili.

Quindi, seppur la realth non sia mai esplicicamente rap-
presentara, essa & sempre dietro ogni episodio, il senso sem-
pre dietro ogni nonsense. Il mondo del profondo pud sempre
apparire ¢ venire alla superficie. Esso esiste solo come possi-
bilird, ma esiste, preme e minaccia ma non squarcia mai Won-
derland. Come Bertrand Russell ha affermato nel corso di una
trasmissione radiofonica circa il sogno del Red King, «[it is] a
very instructive discussion from a philosophical point of view.
Bat if ic were not put humorously, we should find it too
painfuls. Dunque, sebbene the Snark e the ]abberwock sono
mostri della superficie, sono nondimeno ancora “mostri” che
«<hanno comunque artigli e possono lacerare lateralmente o
perfino farci ricadere nell’abisso che si credeva scongiuratos®.

In Wonderland, come visto, il pericolo che viene dagli slic-
tamenti del senso minaccia sopratcuteo Pidentita che rimane
sempre in una precaria condizione di pericolo e vulnerabili-
ta. Su di essa incombe costantemente una velata minaccia di
morte ¢ di estinzione, o, ancor peggio, la possibilita di non
esistere affatro. Anche in questo caso, sebbene si possa affer-
mare che i libri di Alice non affrontano esplicitamente la ere-

3 . Deleuze, Logica del senso cir,, p- 88.
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sure della coscienza o del cogito, & comunque un implicizo
terrore epistemologico ed ontologico che minaccia di far sva-
nire la sua soggetrivitd cartesiana. Un'identird fondata sulla
convinzione che si possa conoscere se stessi in modo autori-
flessivo, in quanto soggerto empiricamente stabile che esiste
al di fuori del linguaggio.

Insomma, la superficie di Carroll & quella zona liminare
esterna che si trova in continuita con la superficie interna ed
il profondo: «essa avvolge il mondo intero in modo tale che
cio che & all'interno si trovi fuori e cid che & Auori si trovi al-
I'interno [...]. La continuita del rovescio e del dritto sosricui-
sce tutti i gradi di profonditin®. E la superficie del Fortuna-
tus’s Purse che Carroll descrive in Sylvie and Bruno e che & del
tucto simile ad un anello di Moebius: «Whatever is inside that
Purse, is outside it; and whatever is outside it, is nside it. So
you have all the wealch of the world in that leetle Purseb®!. E
per questo che quanto accade in Alice accade nel nonsense al
livello del linguaggio, perché il senso per porer essere deve
avanzare sempre in maniera duplice, presentando contempo-
raneamente il dritto ed il suo rovescio, il che gli consence di
esser sempre esplicitato ma mai compreso a pieno.

Alice si ferma alla biforcazione tra significaro e significan-
te e, dunque, pubd attraversarla, Stephen prima, ma soprattut-
to HCE e gli altri protagonisti di Fnnegans Wake, invece s'im-
mergono nel magma profondo dei significanti fin dove i se-
gni sembrano non aver preso ancora forma, fin dove sono an-
cora indeterminari, filamenti staminali che non hanno assun-
to quella forma definitiva che in porenza gia possiedono, pos-

 [yi, pp. 17-18.
i The Penguin Complete Lewis Carroff cir., 1984, p. 523.
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sedendone nel contempo la negazione. Ovvero, Joyce perse-
gue fino in fondo la strada del profondo, e «nel profondo tut-
to & orribile; tutto & nonsensen®?. Se le avventure di cui ci par-
la Carroll, compreso quel Sylvie and Bruno cui Joyce proba-
bilmenze si riferisce nella lettera ad Harrier Shaw Weaver ci-
tata all’inizio, si basano sull’incertezza tra sogno e realcd® la-
sciando tale ambiguitd aperta fino alla fine, Joyce invece fa di
Finnegans Wake uno sprofondamento-totale in questo mon-
do onirico in cui ogni individualiti si disfa in un universo in
cui si & sempre un elemento nel sogno di qualcun altro. E da
Carroll, comunque, che Joyce probabilmente deriva I'idea di
scrivere una storia capace di rendere la magmatica fluidita di
linguaggio e identith che ritroviamo nei sogni. Come sotto-
linea Atherton: «Joyce was probably the first person to realize
that Lewis Carroll was a fertile inventor of new and accurate
devices to portray the dream-staten®. Nella prefazione 2 Sy/-
vie and Bruno, Carroll descrive come in un sogne un perso-
naggio pud confluire in un altro, o divenire due distinti e con-
tradditrorie figure allo stesso tempo. Ed in Finnegans Wake le
identita dei personaggi murano, svaniscono, o fluiscono 'una
nell’altra, incessantemente, seguendo un ritmo vitale e meta-
morfice che non ha nulla di orrendo o pericoloso come nei
libei di Alice, anzi diviene pratica naturale e consuera, come
sembra suggerire, ad esempio, il seguente brano: «every per-

2 G. Deleuze, Lewis Carroll cit., p. 37.

3 In Sylvie and Brune, il nasrarore passa in continuaziene dal mondo dei sogni
aquello della realti: «So, either I've been dreaming abous Sylvies, riflerte Bru-
no all'inizio del racconeo, vand this is the reality. Or else I've really been with
Sylvie, and this is a dream! Is Life itself a dream, T wondew? L. Carroll, Splwie
and Bruno cit. p. 272.

4 1.5. Atherton, The Books ar the Wake cic, p. 128.
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son, place and thing in the chaosmos of Alle anyway connec-
ted with the gobblydumped turkery was moving and chan-
ging every part of the time» (FW 118.21). Lio del profondo
& naturalmente instabile, ¢ visto che identith e linguaggio so-
no strettamente collegati, anche le parcle risultano confuse,
mutate ¢ mutanti, «variously inflected, differently pronoun-
ced, otherwise spelled, changeable meaning vocable script-
signs» (FW 118.26).

Il linguaggio in Joyce inevitabilmente si frantuma, si dila-
ta, mescola grafemi e fonemi, e stabilisce miriadi di associazio-
ni all'interno e all’esterno del testo. Si addensa in concrezioni
che danno corpo a questo mondo ipnagogico, scorrendo in-
calzante sotto la sua superficie come un fiume impetuoso e
inarrestabile. Un linguaggio che vuole esprimere — come scri-
ve Lacan — il movimento della lingua oltre le significazioni par-
ticolari, e che sembra voler rendere esplicite le molteplici con-
notazioni che le parole possono suscitare, erovando o creando
connessioni anche I dove non esistono, quasi fossero dotate
di una vira autonoma, di un profondo nucleo informe e me-
tamorfico capace di catturare in un moto vertiginoso e spira-
lico molreplici significati ed allusioni. Le parole vengono fat-
te risuonare le une nelle altre, si annodano con significati vici-
ni e si irradiano verso numerose interprerazioni, mostrando
impudicamente le loro somiglianze morfologiche, fonetiche,
etimologiche, multilinguistiche: «Tipping her tepping her tap-
ping her topping her. Yup. Pores to dilate dilating. Tup» (U
273), oppure «To tell how your mead of, mard, is made of»
(FW 374.1). In queste frasi la combinazione di apofonia e pa-
roromasia fa risuonare pilt volte le parole in una serie di fone-
mi concatenati che ne estendono il campo semantico, in ur'af-
fascinante diffusione di senso. Nella descrizione della lertera di
Anna Livia Plurabelle, Joyce, in un esercizio quasi di autopa-



168 Roberto Barond Marchio

rodia, sembra descrivere il suo stile di scrittura: «Jr is told in
sounds in utzer that, in signs so adds to, in universal, in poly-
gluttural, in ‘each auxiliary neutral idiom, sordomutics, flosi-
lingua, sheltafocal, flayflutter, a con’s cubane, a pro’s tutuce,
strassarab, ereperse and anthongue athall» (FW 117.12).

Creando questa «florilingua», Joyce porta alle estureme
conseguenze le intuizioni ed 1 giochi linguistici di Carrolt
facendo di Finnegans Wake - come & stato detto — un Jab-
berwocky di gigantesche dimensioni. In lui il principio del
portmanteau word — «two meanings packed up ingo one
words — trasforma ogni parola in uno snodo per andare in
molteplici direzioni e per intraprendere una quantiti infi-
nita di percorsi, nella volonta di creare «un libro che non
racconti semplicemente una storia, ma un mare di storien®,
la storia stessa dell’umanith. In questo, I'operazione com-
piuta da Joyce & molto piti integrale, serrata e incalzance di
quella di Carroll, sebbene decifrare termini come «astroglo-
dynamologos» (194.17), o «volupkabulary» (419.12), ri-
chiede un impegno molto maggiore rispetto ai piti miti «ski-
thy» o «gyre» di Carroll.

Cosl facendo, Joyce scopre nuove potenzialith gramumarica-
li, sintactiche ¢ lessical, ¢ inventa nella lingua una nuova lin-
guz, una lingua, in qualche modo, straniera. Donald Davidson
— il celebre filosofo analitico — in un saggio dal titolo fames foy-
ce and Humpty Dumpty ha affermato che in Finnegans Wake:

Joyce takes us back ro the foundasions and origins of communica-
tion; he puts us in the situation of the jungle linguist trying to get
the hang of a new language and a novel culrure, w assume the per-

© M. Butor, ntroduction aix fragments de Finnegans Wake, Paris, Gallimard,
1962, p. 12,
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spective of someone who is an alien or exile. As we, his listeners or
readers, become familiar with the devices he has made ug master,
we find ourselves removed a certain discance from our own lan-
guage, our usual selves, and our society. We join Joyee as ourcasts,
temporarily freed, or so it seems, from the nets of our language and
our culruredé,

Joyce credeva che le sue parole fossero «Words of silent
* power» (FW 345.19}. Riteneva di avere tutte le parole, e che
fosse solo una questione di metterle nella giusta sequenza, «in
order to give his vocabulary the elasticity of sleep, to multi-
ply the meaning of wosds, to permit the play of light and
colour, and make of each sentence a rainbow to which each
tny drop is itself a many-hued prism»*¥. Quasi riperendo le
presuntuose parole di Humpty Dumpty -~ <When I use a word
[...] it means just what I choose it to mean» — Joyce confessd
ad Eugene Jolas: «I have discovered that I can do anything
with language [ want 4,

In effetci, si direbbe che Joyce parta dall'arrogante posizio-
ne di Humpty Dumpty, ovvero dall’idea che un rermine pud
essere usato in maniera del tuteo idiosineratica e che gli si pos-
sa far significare qualunque cosa si desideri. In Through the
Looking-Glass, Humpty Dumpty investe i termini «glory» e
«impenecrability» di significari del tutto arbitrari, un’opera-
zione che non ha mancato di attirare l'interesse di moli filo-

% D, Davidson, James Joyee and Humpty Duwmpty, in Proceedings of the Norwe-
giai Academy of Seience and Leters, P. French-TE. Ushling-H. Wetcstein
{edd.), University of Notre Dame Press, 1989, pp. 54-66, ristampato in «Mid-

_ west Studies in Philosophy, 16, 1991, pp. 1-12.

% P Hurchins, James Joyces World, London, Methuen, 1957, p. 178.

4 51 .)(ﬁgvens (ed.), Tive Decades of Joyce Criticism, New York, The Vanguazd Press,
948, p. 13.
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sofi del linguaggio, semiologi e linguisti. Volendo spiegare ad
Alice perché «un-birthday presents» sono da preferire ai «§3ir—
thday presents», afferma che se in un anno ci sono 364 gior-
ni in cui ricevere regali, c'¢ invece:

«ouly one [day] for birchday presents, you know. Theres glory for youls
«[ don't know whart you mean by “glory™s, Alice said.

Humpty Dumpty smiled contempruousty. «OF course you don’t — dll
Tell you, I meant “there’s a nice knock-down argument for ... you!™s
«Bur “glory” doesn't mean “a nice kneck-down argument”», Alice
objected.

«When I use a word», Humpty Dumpty said in rather a scornfid tone,
«it means just what I choose it to mean — neither more nor less».
«The question is», said Alice, «whether you CAN make words mean
so many different thingss.

«The question is», said Humpty Dumpty, «which is to be master —
that’s all».

«[...] Impenetrabiliry! That's what sayl

«Would you tell me, pleases, said Alice «whar thar meansi»

«Now you talk like a reasonable childs, said Hempry Dumpty; look-
ing very much pleased. «[ meant by “impenezrabilicy” thar we've
had enough of that subject, and it would be just as well if you'd
mention what you mean to do next, as | suppose you don't mean
to stop here all the rest of your lifes.

«Thar's a great deal to make one word mean», Alice said in a thought-
ful tone.

«When [ make 2 word do a lot of work like thats, said Humpry
Dumpry, « always pay it extran {113-114),

La complessita di pensiero che Humpty Dumpty intende
veicolare con «glory» € «impenetrability» non si riflette, perd,
nelle parole da tui scelte ed esiste dunque il pericolo che, an-
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che dopo averle spiegate, Alice non sia in grado di trattener-
ne l'intero significato. Quando si modifica il codice, quanto
pit complesso ¢ articolato & il senso che si vuole veicolate, tan-
to pilt facilmente si genererd incertezza e confusione. Carroll
sembra essere consapevole che se a una parola viene richiesto
« lot of work» essa non riusciri a comunicare all'interprete
linterezza del significato inteso dal parlante, e come risulta-
to, la comunicazione sard inefficace. Dal suo punto di vista,
dunque, se una parola contiene troppe idee eterogenee (come
avviene continuamente in Finnegans Wake), tanto che inter-
prete ha difficoltd a ricordarle o immaginarle tutte, o ppure ad
afferrarne la totalird in un unico arro interpretativo, allora il
significato risulta troppo esteso per essere condensaro in un
unico vocabolo.

Dunque, il controllo che Humpry Dumpty vuole eserci-
tare sui significati, adeguandoli alle sue necessits & un acto di
presunzione immenso, perché il significato sfugee comunque
allo stretro controllo del parlante. Il significato, Pabbiamo yi-
sto, viaggia secondo percorsi che sono totalmente indipen-
denti dalla sua volonts comunicativa, come dimostra anche
[a poesia Jabberwocky che conserva un'flusione di senso no-
nostante la sua mancanza di referential meaning: «Somehow
it seems to fill my head with ideas ~ only I don’t exactly know
what they are». Per questo Carroll fa pronunciare queste pa-
role ad un personaggio condannato in ererno a ripetere il dram-
ma della propria irrimediabile caduta, ed il cui destino, che
lui finge di ignorare, & gi4 tutto scritto in un libro di filastroc-
che. Lo stesso Carroll in riferimento al suo e Hunting of the
Snark (1876) confessa:

As to the meaning of the Snark? P'm very much afraid I dida'e mean
anything but nonsense! Still, you know, words mean more than we



172 Roberto Baront Marchid

mean to express when we use them: so a whole boolk ought ro mean

a grear deal more than the writer meant®,

Se Humpty Dumpty si propone come il gran signore del-
la parola, dominatore di tutte le poesie scritte ¢ di quelle an-
cora non scritte, rivela essere semplicemente colui che comn-
pie un grande peccato di orgoglio e un’impostura. Limpene-
trabilita di cui lui parla ¢ la caduta stessa che egli rappresen-
ta, ciog I'impossibilitd di sovrapporre e unificare in modo co-
st rigido il senso al referente, l'inevitabile fallimento di ogni
linguaggio privato.

Artraverso 1 tand riferiment, anche metaforici, alla cadu-
ta di Humpty Dumpty presenti in {¥nnegans Wake, Joyce vuo-
le certamente stigmatizzare la sua presunzione, quelfa che con-
sidera la sua Inguistic phallacy. Anche perché nella posizione
di Humpty Dumpty ¢’¢ porenzialmente tutta 'arroganza del
pitt forte che impone il suo significato. Per questo Joyce va al-
la ricerca di una lingua che sfugga a qualunque proprieta, una
lingua antecedente alle parole stesse.

Tutravia il personaggio di Carroll in Finnegans Weake ha an-
che cararteristiche positive, in quanto diviene simbolo della
rinascita che segue la caduta, in un processo destinaro a ripe-
tersi all'infinito. C'¢ infatti un grande senso di giustizia nella
sua rivendicazione di una torale libersd nel dare significato a
qualunque parola, perché ogni discorso in sé ha, o dovrebbe
avere, una dose di creativitd legara al parlante che lo pronun-
cia. Quella di Humpty Dumpty, dunque, & anche una giusta
protesta contro tutte le richieste tiranniche, da qualunque par-
te arrivino, che insistono sull’'usare una parola in senso uni-

4 Cirato in Harch, Lesters to Child-friends, pp. 242-243.
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voco; contro il presupposto che i significati comuni siano chia-

ri e condivisi da tutt, o che ci sia un unico significaro “cor-
»

retto”.

La possibiliza di liberta intellettuale e spirituale affascing
Joyce per tutra la vita. Non si possono non ricordare i tanti
pronunciamenti programmatici espressi da Joyce circa il suo
forte bisogno di trascendere le barriere dell’espressivita stabi-
liti dai sistemi delle lingue esistenti. Come scrive Hugh Ken-
ner in eiferimento a Finnegans Wake: «Joyce worked seven-
teen years to push the work away from “meaning”; adrift back
into language»*®. Per questo, Joyce, animato da «a generali-
zed desire to escape the authority of the word»*!, anche nel-
le singole parole, perfino di quelle pilt comuni, cerca di evi-
tare il significato specifico, univoco, imposto. Analogamen-
te a quanto afferma Humpty Dumpty «I make a word do a
lot of work», Joyce richiede alle parole di fare molto lavoro,
ma, per cosi dire, lascia che siano le parole stesse a produrre
senso, una pluralitd di sensi, nel credo profondamente avver-
tizo che «the spirit of language was working through him of
its own volition»*?, Insomma, in Finnegans Wike Joyce met-
te in moto un processo semantico di cui non ha if controllo,
e di cui non vuole né pud avere il controllo. Limpianto ar-
chitettonico dell’opera si fonda sul concetco di porsmantean
word e questo, con tutta la polisemia e P'instabilita che com-
porta, svuota il concetro di intenzione autoriale. Ogni letto-
re pud generare una lettura diversa, farsi portare dalle asso-
nanze, dalle molteplici connotazioni su binari diversi o an-

S H. Kenner, Dublin’ foyce, London, Charo 8 Windus, 1955, p. 504,

3! ]. Yairhall, fames foyce and che Question of History, Cambridge, Cambridge
Universizy Press, 1993, p. 10,

2 1.5. Acherton, The Books ar the Wake cit., p. 15.
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che molro distant. Come lo stesso Joyce scrive «every word
will be bound over to carry three score and ten toptypsical
readings» (FW 20.14).

A tale impossibilita di imporre un significato univoco si
contrappone infatti la speculare impossibiliti dell’interpre-
tazione. Anche in questo caso possiamo ricorrere a Carroll.
Nel capitolo V di Through the Looking-Glass nel’episodio
del negozio della Sheep, Alice pud guardare cid che ha da-
vanti e quello che ha di dietro, ma non pud guardarsi in-
torno:

The shop seemed to be full of all manner of curious things ~ but the
oddest part of it ail was, that whenever she looked hard at any shelf,
to make out exactly what it had on it, thar particular sheff was al-
ways quite empty: though the others round it were crowded as full
as they could hold.

«Things flow about so heres! she szid at last in a plaintive tone,
after she had spent a minute or so in vainly pursuing a large bright
thing, that looked sometimes like a doll and somertimes like a
work-box, and was always in the shelf next above the one she was

looking at.

Qualsiasi oggetto Alice tenti di osservare da vicino, que-
sto si sposta nello scaffale superiore e, raggiunto I'ultimo, pas-
sa addirittura oltre il soffitro. Questo ci dice I'impossibilita
di cogliere un senso preciso e definitivo, perché esso ci sfug-
ge in continuazione ¢ rimane sernpre inattingibile. Come Ali-
ce non riesce a raggiungere con lo sguardo I'oggetto che de-
sidera e che, pur mostrandosi, continua a sfuggirle, cosi il
SENSO 5L mostra in ogni atto comunicativo, ma rimane sem-
pre oltre qualunque interpretazione peculiare, non pud esse-
re mai colto nella sua essenza, nel suo essere senso in quanto
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tale, La comprensione totale rimane oltre le limitate capaci-
@ umane.

Da parte sua ¢ noto che Joyce scoraggiasse P'esegesi erudi-
ta ¢ credesse, manipolando quanto la Duchess dice ad Alice,
che i lertori dovessero «Take care of the sounds and the sense
will take care of itself». Nello stesso Finnegans Wake una voce
professorale, che discute del ritrovamento di una leteera di An-
na Livia Plurabelle, ci mette sull'avviso che interpretare un te-
sto & un'operazione sconveniente quanto I'immaginare nuda
una donna che si & appena conosciura:

to concentrate solely on the literal sense [...]Jof any document to the
sore neglect of the enveloping facts themselves circumstandasing it
is just as hurtful to sound sense (and let it be added 1o the rruest
raste) as were some fellow in the act of perhaps getting an intro from
another fellow turning out to be a friend in need of his, say, to 2 la-
dy of the latrer’s acquainrance, engaged in performing the elabora-
tive ancecistzal ceremony of upstheres, straighraway to run off and
vision her plump and plain in her narural altogether preferring o
close his blinkhard’s eyes to the ethiquerhical fact thart she was, af-
ter all, wearing for the space of the tdme being some definite arri-
cles of evolutionary clothing, inharmonious creations, a captious
critic might describe them as, or not stricdy necessary or a trifle ir-
ritating here and there, bur for all that suddenly full of local colour
and personal perfume and suggestive, oo, of so very much more
and capable of being stretched, flled our, if need or wish were, of
having their surprisingly like coincidenral parts separated don' they
now, for berter survey by the deft hand of an expert, dont you know?
{FW 109.12-30).

Carroll ha attirato molta atrenzione da parte della lectera-
tura novecentesca, specie quella d’avanguardia. I surrealisti,
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in particolare, lo accolsero nel loro pantheon citando il suo
nome nel primo manifesto surrealista (1924), includendolo
nella Antologie de Ihumour noir (1939), dedicandogli saggi e
articoli, e realizzando traduzioni delle sue opere. Uumorismo
di Carroll poteva essere uno strumento efficace contro tutte
le ideologie ¢ gli editti del buon senso. Con il loro rifiuco del-
la mimesi, con la rinuncia radicale a riproduzre il reale per
mezzo delle parole, le avanguardie hanno visto nel nonsense
uno strumento per mettere alla prova la lingua quale strumen-
to di comunicazione e di rappresentazione, per mostrare cid
che resiste al linguaggio in quanto indicibile ¢ irrappresenta-
bile. Tutta Pavanguardia, in tucti i suoi vari movimenti e cor-
renti, ha indagaco la passibilita di creare un linguaggio nuo-
vo capace di mostrare lestraneity della lingua.

Anche per Joyce, come Arraud diceva di sé, era necessario
«abandonner le langage et ses lois pour les tordre» e cercare
un «nouveau langage». E forse non & un caso che entrambi
questi autori si siano avvicinati a Casroll, pur prendendo le
distanze da questo strano pastore vittoriano. Per Joyce come
per Carroll, nonostante le differenze che sono state segnalate,
non si trattava di trovare una lingua attraverso cui comunica-
re, comprendere e definire. Si trattava, piuttosto, di “dire”, e
non “voler dire qualche cosa”. Come scrive ancora Hugh Ken-
ner, Joyce had his atrention «fixed on people talking not on
whar the words “really” meant»> perch? il comprendere & nel
non comprendere, il senso & nel nonsenso. Anche in Carroll
il non senso & incluso nel senso stesso, ed & per questo che que-
stultimo, seppur presente rimane sempre inattingibile, pro-
prio come gli spazi vuoti sugli scaffali nel negozio della She-
ep. Il senso per poter essere deve avanzare sempre in questa

% H. Kenner, Dublint fayee cit., p. 304.
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maniera duplice, presentando contemporaneamente il driteo
ed il suo rovescio, questo gli permerte di esser sempre esplici-
tato, ma mai compreso a pieno. Come sostiene Deleuze, il
senso & sempre presupposto, e nel momento stesso in cui co-
mincio a parlare sottintendo ¢ presuppongo il senso di cid che
dico, ma non dico mai il senso di cié che dico. Insomma il
nownsense & un indice di senso, un percorso verso un senso che
non si finisce mai di scoprire. E questo & anche il percorso che

* in maniera diversa sia Carroll che Joyce hanno intrapreso nel-
fe loro opere.
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il progetto Scrittori Sommersi nell ambito del quale & stata crea-

ta Pantologia Racconti Emersi. E iscritta al Dottorato di Ricer-
cain Generi Letterari presso I'Universita degli Studi dell’ Aqui-
la dove sta portando avanti un progetto su Le riscritture del
corpo nella fiaba postmoderna. Interessata anche all’arte visio-
naria, scrive articoli per il giornale online /ila.info. Ha pub-
blicato presso Boopen editore il romanzo 7/ Vento dell’Est: ov-
vero Uintelletto e la decadenza e ha collaborato con I’ Osserva-
torio Letterario e la Voce del Vomano. Le sue ticerche sono sta-
te condotte presso la Ca’ Foscari e il Dipartimento di Critical
and Cultural Studies della Macquarie University di Syciney

Cura il blog goticovisionaria.blogspot.com

Annie Oliver insegna Letteratura Francese presso la Facol-
ta di Lettere e Filosofia dell'Universita degli Studi di Cassino.
Dopo essetsi occupata di traduzione letteraria, dei rapporti tra
cinema e letteratura e di autori del Novecento come Colette,
Céline e Simone de Beauvoir, ha indirizzato le sue ricerche sui
testi pubblicati in Francia a partire dagli anni 80 di autori
quali Christian Oster, Didier Daeninckx o Marie Darrieus-
secq. In particolare ha studiato e pubblicato articoli e volumi
sulle biografie, le autobiografie e i romanzi di autori quali An-
nie Ernaux, Emmanuel Carrére e Patrick Modiano. Ha par-
tecipato alla redazione del volume La narrativa ﬁamese con-
temporanea, a cura di G. Rubino (Laterza, di prossima pub-
blicazione).
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