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"americano”. Bersaglio di frequenti
invettive che tendono a sconfinare
nell'insulto & Prampolini: “Ritratto
di Prampolini Enrico pittorello:
Marinetd lo crede d’ingegno/ Ma

Bull. g7 « Appendice all’anbo IV dalle “Cronache d*Attualita.,

turfascista Balla. Ora che & entrato
nella Collegiata Monarchica si fir-
merd certamente futurmonafascista™
{n. 103, ago.-set. 1926); “Definizio-
ne di Folgore Luciano: il futurismo
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“Index”, n. 97, novembre-dicembre 1925; copertina con disegno di E Depero.

Bragaglia una testa di legno/ La sua
testa di legno d’ingegno/ Si sostie-
ne con l'ingegno di legno” (n. 88,
set.-ott. 1924). Ma la sferza del cen-
sore dei vizi e dei vezzi intellettuali
Bragaglia non risparmia altri prota-
gonisti del futurismo: “Il pittore fu-
turista e fascista Balla si firma: fu-

di seconda mano” (n. 82, 15.1.1924);
“Qui di Folgore la possa/ giace nel-
I'urna bruna./ Tu trovare puoi l'os-
sa/ ma ciccia alcuna.” (n. 86,
30.6.1924); “E De Pero non & un
futurista verniciatore di carrozze
bensi un verniciatore di carrozze che
fa il futurista™ (n. 93, apr. 1925). Un

particolare interesse documentario
presenta il fascicolo 87 (lug.-ago.
1924) che illustra, anche con varie
fotografie, 1 lavori di sistemazione
della Casa d’arte Bragaglia proget-
tati da'V. Marchi. L'apparato illustra~
tivo € in prevalenza costituito da
caricature di noti personaggi del
mondo dello spettacolo, delle lette-
re e delle arti, eseguite da Leo Lon-
ganesi, Paolo Garretto, Umberto
Onorato, Nicola Strunke, Cipriano
Efisio Oppo, Achille Campanile,
Emmanuele Toddi e altri. In questa
galleria si distinguono, per origina-
litd di cifra stilistica, 1 ritracti sinteti-
ci eseguiti da Ivo Pannaggi, ripro-
dotti talvolta in copertina.

Reeperibile nella B.N. Fi (collezione
incompleta dal n. 78 del 15.10.1923
al n. 107 dell’aprile 1928).

BistioGraria: M. Verdone, Anton
Giulio Bragaglia, Roma 1965; A.C.
Alberti, Poetica teatrale ¢ bibliografia
di Anton Giulioc Bragaglia, Roma
1978; Alberti - Bevere - Di Giulio
1984.

E. Godoli

INGHILTERRA

Con la pubblicazione del manifesto
di fondazione sulle pagine di “Le
Figaro”, il futurismo si pone sin dal-
I'inizio in un ambito internazionale
andando ad occupare una posizione
centrale nella cultura d’avanguardia
europea del primo 900. Ma se que-
sto & I'avvenimento che segna la fon-
dazione dell’arte moderna in Euro-
pa, cio non vuol dire che il fururi-
smo si sia diffuso per un semplice
processo di riproduzione agamica,
al contrario st sviluppo secondo ca-
ratteristiche proprie dei vari am-
bienti culturali. Questo é il caso del-
I'Inghilterra dove, grazie al futuri-
smo, unitamente ad altri influssi che
vanno dal cubismo all’astrattismo di
Kandinskij, si sviluppa un movimen-
to d’avanguardia, il vorticismo, fon-
dato nel 1914 da W. Lewis ed E.
Pound con la pubblicazione della
rivista “Blast™, che vide il coinvol-
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gimento, anche se a livelli diversi,
dei protagonisti pit noti del mo-
dernismo inglese.

Se il 1909 segna la nascita del fturi-
stno, in [nghilterra esso segna invece
quello che C.K. Stead ha definito “il
punto pia basso di un lungo declino
della poesia inglese”. In questo de-
solato panorama si inserirono i fistu-
risti. Il poeta americano E. Pound
dira: “Marinetti e il Futurismo han-
no dato una grande spinta a tucta la
letteratura europea. Il movimento al
quale Joyce, Eliot, io stesso abbiamo
dato origine a Londra, non sarebbe
esistito senza il Futurismo”,

[ futuristi giungono presto in In-
ghilterra. Marinetti, gii nel marzo
1910, vi si reca per la pubblicazione
del Manifesto del Futurismo e per una
conferenza, Discorso Futurista agli
Inglesi, al Lyceumn Club di Londra
In cui attacca la cultura e il costume
anglosassoni. Ma l'impatto & infe-
riore alle aspettative. Marinetti con-
sidera Londra, con 1 suoi cartelloni
illuminati, i colorati motorbuses, una
cittd naturalmente futurista. In ef-
fetti la capirale inglese & il centro
della vita culturale inglese dei primi
due decenni del secolo. In una let-
tera a W.C. Williams, Pound allude a
Londra come a “the Vortex”, inten-
dendo l'atmosfera di totale rinno-
vamento che vi si respirava, un’at-
mosfera che anche i futuristi con-
tribuiscono a creare. I luoghi di ri-
trovo sono salotti privati come quel-
lo della signora Kibblewhite, luogo
privilegiato dai vorticisti, oppure
locali pubbilici come il Café Royal,
it Restaurant de la Tour Eiffel, il
Poets’ Club, il Poetry Bookshop, o
il Cave of the Golden Calf.
All'inizio del secolo l'arte inglese &
dominata dall’impressionismo di
Sickert. A questo segue un grande
mteresse per il post-impressionismo
dovuto al grande successo sia di pub-
blico sia di critica che riscuotono le
due mostre organizzate da Roger Fry:
Manet and the Post-Impressionism (1910)
¢ The Second Post-Impressionist Exhi-
bition (1912). Da queste mostre, perd,
Fry esclude volutamente il futurismo
in quanto lo considera solo il tentati-

vo di “dipingere la confusione del
cervello durante un viaggio in tre-
no”. La presenza dei futuristi & co-
munque costante in quegh anni.
Dopo i successi parigini presso la
Galerie Bernheim (feb. 1912), nel
marzo 1912 viene organizzata una
mostra futurista alla Sackville Gallery
di Londra a cui partecipano Boccio-
ni, Carra, Russolo e Severini. I1 suc—
cesso di pubblico in termini di afflus-
so & straordinario, mentre la reazione
della stampa & per lo pitt ostile.“The
Times” parda di “anarchica stravagan-
za”, di “produzioni ridicole [...] al di
fuori del territorio dell’Arte” il “Pall
Mall Gazette”, di “umiliante degra-
dazione” il “Daily News”, di “imrmo~
ralitd” il “Morning Post”. Marinerti
tiene anche due conferenze che ot-
tengono una certa risonanza,

11 7 aprile 1913 & Severini ad inau-
gurare una sua personale alla Mal-
borough Gallery e ad esercitare una
notevole influenza su alcuni artisti
inglesi, divenendo il futurista italia-
no pitt apprezzato in Inghilterra.
Nell'ottobre 1913 alla Doré Galle-
ry si tiene la Post-Impressionist and
Futurist Exhibition organizzata da E
Ruutter che rintraccia nel cubismo e
nel futurismo i motivi ispiratori per
1 giovani artisti inglesi. In effetti il
futurismo ¢ ormai molto noto e
[aggettivo “futurista” definisce
qualsivoglia noviti nel campo del-
I'arte, dell’abbigliamento o dell’ar-
redamento, il che & all’origine del-
I'atteggiamento ostile di aleuni ar-
tisti inglesi, tmorosi di perdere la
propria identitd culturale, In questa
fase la presenza futurista & anche af-
fidata alla pubblicazione di manife-
sti sulle pagine di quotidiani e rivi-
ste specializzate.

Nel frattempo Fry, nel luglio 1913,
fonda ghi Omega Workshops dove si
producono esperimenti di design
che mostrano una certa attenzione
at principi dell’arte moderna, grazie
anche all’apporto di W. Lewis, F
Etchells, H. Gaudier-Brzeska, W,
Roberts, C.R.W. Nevinson, J. Di-
smorr, E. Wadsworth, D. Bomberg
che ritroveremo da qui a poco su
posizion: molto pitt avanzate. Ma

questa strana assoclazione, una via
di mezzo tra la bottega d’artigiano
e l'atelier d’artista, non poteva sod-
disfare Lewis, interessato piti a con-
frontarsi con le realizzazioni cubiste
e futuriste che a produrre inoffensivi
lavori artigianali ispirati al decorati-
vo postimpressionismo di Fry. Mol-
to presto, nell’'autunno 1913, P'ala
piu estremista che si riconosceva in
lui, si stacca dal gruppo. A seguito
di questa rottura Lewis fonda il
Reebel Art Center, un centro artisti-
co polivalente che vuole essere scuo-
la, sede di mostre ¢ conferenze, ma
soprattutto punto di incontro di ar-
tistl interessati all’arte europea
d’avanguardia.

Il 23 aprile 1914, viene inaugurata
alla Doré Gallery una mostra inter-
nazionale in cui sono presenti Balla,
Boccioni, Carri, Russolo, Severini
e Soffici. In occasione di questa
mostra viene pubblicato un catalo-
go ricco, come sempre, di manifesti.
Anche questa volta il successo di
pubblico & enorme, Marinetti tiene
alcune conferenze (il 28 e it 30 aprile
alla Doré Gallery ed il 5 maggio
sempre alla Doré Gallery sul tema
Futurist Pictures, Sculptures, and Noise
Tiners) con declamazioni di poesie
futuriste e vengono pubblicati ma-
nifesti su giornali e riviste che non
mancano di suscitare polemiche e
di esercitare una certa influenza.
Le prime tracce dell'influsso fisturi-
sta si trovano in opere di artisti in-
glesi esposte nella Sala Cubista della
mostra The Camden Town Group and
Others (Brighton 1913) e nelle pa-
role introduttive di W. Lewis che,
con 1 tipici enunciati futuristi sulla
sensibiliti moderna e sui nuovi oriz-
zonti urbani, annuncia la nascita di
un gruppo di artisti sensibili all’era
delle macchina. Inizialmente Lewis
non sembra essere avverso ai futuri-
sti. Definisce Marinetti “il Cromwell
intellettuale del nostro tempo” e ri-
conosce al futurismo un ruolo pri-
maric nell’azione di rinnovamento
da realizzarsi perd secondo le carat-
teristiche proprie della cultura in-
glese: “Un Futurismo di luogo &
ugualmente importante di uno tem-
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porale [...] Molta della vitalitd di
Marinetti & intraducibile”. Anche
Pound, in un suo articolo, predice
futuristicamente l'imminente presa
del potere da parte degli artisti, ed
esalta nello stesso tempo il dissenso,
la primicivita e la combattivita del-
I'arte moderna. Anche D.H. Lawren-
ce trail 1913 e il 1914 si interessa di
futurismo. In una lettera del 5 giu-
gno 1914 confessa che il suo ro-
manzo 1he Wedding Ring “& un tan-
tino futurista” per il fatto che “ho
un diverso atteggiamento verso i
miei personaggi”. La loro identit &
instabile, dopo la futurista distru-
zione dellio in letteratura. I loro
stati d’animo equivalgono a stati
della materia sottoposta alla violen-
za del dinamismeo, al flusso ininter-
rotto della vita.

Nel fractempo, Marinetti fa ritorno
2 Londra dove tiene alcune confe-
renze: I'8 maggio al Rebel Art
Centre, il 28 maggio alla Doré
Gallery sul tema Le costume masculin
Juturist, 11 3 giugno alla Cambridge
Unitversity sul tema La poésie futuri-
ste et les Mots en liberté. Sempre nel
giugno 1914 Marinetti, Russolo e
Piatti organizzano, al London Co-
liseum e all’ Albert Hall, dodici con-
certi di Intonarumori con una gran-
de partecipazione di pubblico che
perd non percepisce I'intento pro-
vocatorio della manifestazione. Du-
rante questa visita londinese Mari-
netti ha intensi contatti con il pit-
tore C.R.W. Nevinson, 'unico fu-
turista inglese ortodosso che appren~
de dai fucuristi il gusto per il dina-
misino, la passione per la vita mo-
derna. Egli diviene presto uno stretto
collaboratore di Marinett e, nono-
stante l'approccio riduttivo verso
alcune tematiche futuriste, le sue
opere rendono il futurismo piti in-
telligibile per il pubblico inglese. La
collaborazione tra 1 due artisti porta
alla stesura del manifesto Vital English
Art pubblicato il 7 giugno 1914 su
“The Observer” e ripubblicato a
Firenze su “Lacerba™ i1 15 luglio
dello stesso anno. Nel manifesto
sono presenti enunciati contro il
culto della tradizione, le accademie,

il decorativismo dell’arte inglese, lo
snobismo, 'indifferenza del Ree, del-
lo Stato, e dei politici per 'arte. Per
contro il manifesto richiede un’arte
inglese forte, virile, antisentimentale,
¢ un eroico istinto d’esplorazione.

Ma l'interesse per il futurismo di-

collaborato in alcun modo alla sua
stesura. Tale gesto viene interpreta-
to come un tentativo di far ricono-
scere il loro ruolo di leader all’in-
terno del gruppo e proditoriamente
di far aderire ghi artisti inglesi al fu-
turismo. Ma Lewis e gli altri “ribel-

THE FUTURIST PAINTER

G. Severini, copertina per il catalogo della sua mosera alla Marlborough Gallery,
Londra, aprile 1913.

mostrato dai pittori inglesi impe-
gnati nel rinnovamento dell’arte in-
glese, si interrompe proprio con la
pubblicazione di questo manifesto.
I due autori, infatti, lo firmanoc an-

che a nome deil membri del Rebel

Art Centre che invece non avevano

li” negano la propria adestone al mo-
vimento sia perché non riconosco-
no la leadership di Marinett, sia
perché considerano il futurismo una
forma di “Impressionismo accelera-
to”. La fractura tra i due gruppi si
tramuta presto In scontro frontale
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quando il 12 giugno 1914 alla Doré
Gallery, Marinetti e Nevinson or-
ganizzano una serata futurista che
viene disturbata dai componenti del
Rebel Art Centre. Per sanzionare
I'avvenuta rottura fra i due bloechi,
il 20 giugno 1914 viene pubblicata
“Blast” la rivista portavoce del Great
English Vortex, di cui usciranno sola-
mente due numerinel giugno 1914
e nel luglio 1915. La rivista, dovuta
soprattutto alla collaborazione di'W.
Lewis ¢ E. Pound, pur dovendo
molto nella veste grafica e nei toni
a “Lacerba” e al manifesto L’Ani-
tradition Futuriste, segna la nascita del
vorticismo. Il futurismo fornisce al
nuovo movimento il modello di
bund fondato su affinitd elettive, ri-
belle, settario, combattivo.

Il termine ‘vorticismo’ viene coniato
da Pound per il quale il vortice, a
parte le implicazioni esoterico-
teosofiche del termine, & un’imma-
gine dotata di energia, “qualcosa pitt
o meno simile alla elettricitd o alla
radioattivitd, una forza che trasfonde,
salda e unifica”, & “il punto di massi-
ma energia. Rappresenta, in mecca-
nica, la massima efficienza”™. Col tem-
po il Vortex acquista delle connota-
zioni pilt attuali, urbane. Nel 1913
Pound scrive che Londra “& un vor-
tice, che trae forza dalla periferia”, e
simboleggia, dunque, il confluire di
energie nella cittd, nella mente, nel-
I"arte moderna. Lo sviluppo di que-
sta accezione & certamente dovuta
all'influenza del futurismo. D’altra
parte il “vortice” & spesso presente
anche nelle opere e nei manifesti di
Boccioni, Carri e Balla.

A Lewis, descritto da T.S. Eliot come
“la personalitd pid affascinante del
nostro tempo”, si devono le defini-
zioni del vortice divenute poi pit
famose. Egli vedeva una profonda
frattura tra arte e vita, tra artista e
mondo. Per simboleggiare tale
dicotomia, Lewis parla del Vortex,
come dell'immagine che racchiude
in sé opposte qualitd: movimento e
staticitd, vita ¢ morte, dispersione e
concentrazione. “I1 Vorticista & al suo
masstmo grado di energia quando &
pitt calmo [...] Il nostro vortice de-

sidera I'immobile ritmo della sua
rapiditd”.“Si penst subito ad un vor-
tice. Nel cuore del vortice ¢’¢ un
luogo grande e silenzioso dove tut-
ta Penergia & concentrata. E li, nel
punto di concentrazione che si tro-
va il Vorticista”. Tutto questo & sin-
tetizzato nell'immagine del Vortex
pubblicata su “Blast”. La sua forma
conica dalle linee geometricamente
definite & attraversata da una corda
tesa, immobile, attorno a cui esso
rotea pur rimanendo stabile,

La apparizione di “Blast” fece scal-
pore. Il grande formato e la coper-
tina di color magenta, attraversata
dalla scritta a caratteri cubitali
“Blast”, erano inusuali e furono ri-
conosciuti come futuristi, Il titolo,
proposto da Nevinson, suggeriva di-
struzione ma anche liberazione di
quella energia necessaria per pro-
durre un rinnovamento della cultu-
ra inglese. Il primo numero della
rivista comprende due manifesti. Nel
primo vengono impartite benedi-
zioni € maledizioni. Maledetta & 'In-
ghilterra, con il suo tempo pestilen-
ziale, ¢ la Francia per il sentimenta-
lismo, gli aperitivi e gli archi trion-
fali. Vengono maledetti humour
mglese, “arcinemico del REALE”,
lo sport, ma soprattutto l'epoca
vittoriana che viene attaccata con
toni antipassatisti. Segue una lista di
nomi che include personaggi inter-
nazionalmente noti come Bergson,
Croce, Tagore, ma anche P'olio di
fegato di merluzzo, 'ufficio postale
o il vicario di Kensington. La lista
delle benedizioni si apre con I'In-
ghilterra benedetta per le sue navi, i
porti, per la sua industrializzazione.
Benedetro ¢ lo “ENGLISH HU-
MOUR?”,“grande arma barbara [...]
parete isterica costruita attorno al-
I'io”. La Francia & benedetta per la
sua vitalitd, per il suo scetticismo e
le sue qualitdi femminee, per “la
grande marea di vita uscita dalla fe-
rita del 1797”. Chiude il manifesto
una lista di nomi riconoscibili per i
loro rapporti diretti con il vortici-
smo, o perché apertamente avversi
alla moda, ai pregiudizi ed ai luoghi
comuni. Futuristicamente sono be-

nedetti anche aviatori, pugili e per-
sonaggi del Music-Hall.

[l secondo manifesto vorticista appa-
re pil convenzionale nella stesura, ma
Puso di un linguaggio denso e vio-
lento assicura una certa continuica di
atmosfera. Esso contiene anche frasi
di tono nazionalistico, int cuj si esalta
lo spirito nordico. Si trattava di un
nazionalismo esclusivamente cultu-
rale che serviva da stimolo alla nasci-
ta di un’arte nazionale. Il manifesto
viene firmato da R. Aldington, M.
Arbuthnot, L. Atkinson, F. Gaudier-
Brzeska, J. Dismorr, C. Hamilton, E.
Pound, W. Roberts, H. Saunders, E.
Wadsworth e W. Lewis.

Il primo numero della rivista com-
prende anche poesie di E.Pound,
Enemy of the Stars di W. Lewis, la
prima parte di The Saddest Story di
Ford M. Huefter, Indissoluble Matri-
mony di R.West, ¢ contibuti critici
di W. Lewis, E. Pound e H. Gaudier—
Brzeska, anche se autore di buona
parte degh ariicoli teorici & Lewis
stesso. La rivista risulta nel complesso
una mistura di serietd critica e di
selvaggio umorismo e P'atmosfera
che vi si respira va dal contegno da
sala da conferenze allo schiamazzo
da incontro di pugilato.

“Blast”, n. 2, pubblicato dopo lo
scoppio della prima guerra mon-
diale, risulta graficamente pit tradi~
zionale anche se i contributi critici
di W. Lewis e E. Pound definiscono
con maggiore precisione l’estetica
vorticista. Sono anche presenti poe-
sie di E. Pound, T.S. Eliot e Ford M.
Hueffer, e scritti di J. Dismorr, H.
Saunders e W, Lewds.

I vorticisti, conformemente ad un
atteggiamento tipico delle avanguar-
die storiche, tentano di definire il
VOTticISmo COonmie un movimento in-
dipendente da influenze continen-
tali e alternativo al cubismeo, al futu-
rismo e all’astrattismo. Viene criti-
cata la staticitd cubista perché incu-
rante dei contenuti della societi cir-
costante, mentre 1 futuristi sono ri-
fiutati perché indifferenti alla forma
e alla tecnica. Sia Pound, sia Lewis
ebbero per il movimento italiano
toni molto duri: “Futurismo & un
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vaporizzatore scarico di un vortice
privo di energia, DISPERSIONE
[...] Plmpressionismo e il Futuri-
smo, che ¢ solamente un genere di
impressionismo accelerato, NEGA-
NO il vortice. Sono i CADAVERI
DEL VORTICE. Marinetti & un ca-
davere”. Al contrario “Vorticismo &
arte prima che si sia dilatata in uno
stato di flaccidied, di elaborazione e
di applicazioni secondarie”.

Definire Iestetica del vorticismo
non fu, comunque, un compito fa-
cile per le difficoltd a distinguerlo
dal fururismo a cui doveva tanto. Il
vorticismo, come il fiuturismo, na-
sce come auto-creazione, usa toni
declamatori, ha una chiara tenden-
za al proselitismo e si definisce es-
senzialmente per il suo ruolo an-
titetico rispetto alla tradizione, Ha
lo stesso piacere per lo scandalo e
ricerca un’arte diretta espressione
dell’era delle macchine che estenda
le forze istintuali dell'uomo in linea
con il primitivismo tecnologico dei
futuristi. Nonostante I'influenza che
il futurismo esercitd su molti vor-
ticisti, essi si professarono antifutu-
risti pur con diverse motivazioni.
Lewis temeva un’eventuale sua di-
pendenza dal gruppo di Marineta.
Per Pound l'ostacole pitl arduo da
superare era invece 'antipassatismo.
Riteneva che la forza innovatrice
del futurismo fosse necessaria ma
bisognava salvaguardare, allo stesso
tempo, la carica eversiva ed innova-
trice di una certa tradizione. Per lui
il vortice ¢ una forma pura, costan-
te, creata e mantenuta in vita dalla
forza della cultura e della tradizio-

ne. L'arte rivoluzionaria per Pound

st fonde con Farcheologia del sape-
re, In generale, perd, 1 vorticisti non
gradiscono la natura passionale dei
futuristi, il loro abbandono al flusso
delle parole e delle immagini. Il loro
entusiasmo per il futuro e per le
macchine & interpretato come ere-
sia romantica. Soprattutto non con-
dividono il concetto futurista di
dinamismo, prediligendo la precisio-
ne e la soliditd dell'immagine sin-
gola. Il dinamismo connesso alla
macchina era per loro solo caos e

confusione:“rappresentare una mac-
china in violento movimento & ar-
rivare alla macchia confusa”. Se in-
fatti il differente modo di guardare
ed apprezzare la macchina era do-
vuto in gran parte ad un diverso
grado di sviluppo industriale, per i
vorticisti essa € anche il segno della
profonda alienazione dalla natura.
Per gli artisti inglesi, probabilmente

Jicd]

astratto, semplificato e vigoroso. Ne
risulta uno stile molto pitt statico
fatto di linee trasversali, forme ben
stagliate ed immagini precise, lonta-
ne dalla simultaneitd di immagini
frantumate de1 futuristi, dove il di-
namismo & tutto contenuto in umna
analitica divisione dello spazio che
non concede nulla all’emozione.
L’introduzione di elementi mecca-
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VITAL ENGLISH ART

I am an Italian FuinHat poet, and a paasicnats
admiror of England. 1 wisk, bowover, to cura English
Art of that moat grave of all maladies—passéism, 1
hava the right to apeak plainly and without compro-
mize, aad togather with my friend Nevinson, an English
Futarisz painter, to give the aignal for bastls.

AGAINSE :
1. — The worship of tradition and the conmer-
vatism of Academies, the iat i of

English artists, the edeminacy of their art aad their
camplete absorption towarda a purely decorative sense.

2, — The pemsimistie, sceptical and narrow
wiews of the English publio, who stupidly adore the
pretty-pretty, the commonplace, the soft, sweel, and
mediocrs, the sickly ravivals of medizvalism, tbe Gar-
den Cities with Lheir curfews aod artificial battle-
maents, the Maypolo Morda danres, FEateticism, Oscar
Wilde, the Pre-Kapaaolites, Neo-primitives aud Paris.

3. — The perverted soob whe ignores or de-
spises all Eoghish daring, originality and inveation,
but walcormes eagerly all [oreign origivality aad dariog,
Alter all, England con boast of Pioneers-in Poetry,
auch a3 Shakespesrs nnd Swinburns ; in Arg, Turcer
and I hin ftha oririnal rdaraof the [ iat

and Barbizon School) ; in Sciencs, Walts, Staphetson,
Darwin, sce. ace.

4. — The sham ravolutionuries of the New
English Art Club, who, having destroyed ths prestigs
of the Royal Acvademy, now sbosr themaelves grossly
hostile to the later movemants of the advancs guard,

5. — The indiffarenca of the King, the Stata
and ke politicians towards all arts.

. — Tha Eoglish notioa that Art is & wsaless
pastime, only At for women and schoolgirls, that ar-
tists are poor deluded fools to be pitied ond protecicd,
sad Art a ridicuwlous complaint, 3 mera topic for table-
talk,

7. — Tha universal righl of the ignorant to
discuss and decide upon all questions of Ars,

8, — Tho old grotesque ides of genica—drankon,
flthy, rsgged, outeaae; druakeassss the synonym
o! Arg, Chelsea the Mokhtmartrs of London : the Post
Rossattia with long hair under the sombrass, snd athar
passéist AIth,

9. —— The sentimentality with which you load

Four pi -0 p ps, Lor your praisa-
worthy utter lack of sentimentality in life.
10. — Pioneers suffering from arestal deve-

lopment, rom 3success or from despsir, pionesrs sit-
ting saug on their tight little ialands, or vagatating in
their oases refusicg to resuma the march, the pioneers
who say: = We love Progross, but not yourss; the
weatied pionoers who say: « Post-impressionism iy
all right, hut, it must not go further than deliberats
noiveté » (Gaugnin). Thase picneers show that not
oaly hos Lheir davelopment atoppad, but that thay
have nevor really underatond the evolution of Art. It
it hay baen necossary in painting and sculpture to

ET. Marinetti - C.R.W. Nevinson, Fital English Art, in “Lacerba”,
1L, n. 14, 15.7.1914.

anche influenzati da T.E. Hulme
propugnatore di un'arte geometri-
ca dalle linee pure, nitide e mecca-
niche, l1a macchina suggeriva durez-
za, precisione e funzionalicd che si
esplicavano in un linguaggio pin

nici, infatti, non & dovuta all’ ottimi-
stica esaltazione futuristz, al contra-~
rio la loro inclusione porta allz di-
sumanizzazione. I vorticisti non
giungono perd ad una teorizzazio-
ne del vorticismo come arte astrat-
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ta, ed astratto nei loro scried indica
la capaciti di “estrarre” dalla reaiti
forme essenziali che non hanno al-
tri significati se non la loro confi-
gurazione stessa; “Una forma rap-
presentata da un pesce rimaneva una
forma indipendente da quell’anima-
le, e si poteva usare in un universo
in cui non esistevano pesci”. L'arte
vorticista rende una realtd mecca-
nizzata, ‘astratta’, che implica Peli-
minazione di gfl reference to nature,
decreazione, intensiti, frammenta—
zione, un volontario esilio dal flusso
della vita. Da qui I'appello a non
imitare la natura, ma ad ispirarsi alla
sua forza creativa: “FARE CIO’
CHE LA NATURA FA”, cioé or-
ganizzare immagini meccanizzate in
modo organico, secondo le regole
di sintesi ¢ necessiti.

Il vorticismo si propone come mo-
vimento che investe tutte le art e
nelle sue fila sono presenti pittori:W.
Lewis, L. Atkinson, C. Hamilton, W,
Roberss, E. Wadsworth, J. Dismorr,
E. Saunders; scultori: H. Gaudier-
Brzeska, J. Epstein; scrittori: E. Pound,
EM. Ford, R.. Aldington, R. West; fo-
tografi: M. Arbuthnot, L.A. Coburn.
Ma non turti i firmatari dei manife-
sti apparsi su “Blast” parteciparono
attivamente al vorticismo: R. Aldin-
gton, M. Arbuthnot ne rimangono
estranei, L. Atkinson e C. Mamilton
svolgono un ruolo secondario, la
Dismorr e la Saunders subiscono I'in-
fluenza di Lewis. Al contrario non
compaiono tra i firmatari, pur lavo-
rando su campi di ricerca simili; E
Etchells, D. Bomberg e J. Epstein.
Due sono le mostre dedicate al vor-
ticismo: la prima nel giugno 1915
alla Doré Gallery di Londra, la se-
conda nel gennaio 1917 al Penguin
Club di New York.

La pittura vorticista, ad esempio
Composizione Astratta (c. 1914) e Pjs-
tura (c. 1914) di L. Atkinson, Hyde
Park (1914) di EEtchells, The Toe
Darcer (1914), Tivostep (1915) e San
Giorgio ¢ il drago (1913) di W. Ro-
berts, Il bagno di fango (1914) di D.
Bomberg, Design (c. 1915) e Il Mo-
tore (1915} di J. Dismorr, & actenta
alla relazione di piani e di masse, &

spigolosa con forme geometriche
dai forti colori e dagli spessi con-
torni, con diagonali che sembrano
suggerire un certo dinamismo. Le
figure interagiscono con 'ambiente
circostante e subiscono un processo
di riduzione in direzione geometri-
ca. Anche il quasi totale astrattismo
di Capriccio (1914), Enclosure (1915),
e Composizione Astratta (1915) di
Wadsworth, Composizione (1913), At-
tacco Lento (1914), Piano di Guerra
(1914}, Officina {c.1914), Duetto Ros-
so (1914) di Lewis, & caratterizzato
da forme ben definite, da linee e
forti colori dai contorni ben deli-
neati, che determinanc un senso di
immobilit scosso perd da dinami-
che linee trasversali.

La meccanizzazione di forme natu-
rali & presente anche nell’'opera del-
lo scultore Gaudier-Brzeska che con
Ballerina di pietra rossa {1914) mostra
un elevato grado di astrazione e sem-
plificazione delle forme, in cui P'al-
ternarsi di forme circolari e trian-
golari danno un grande senso di vi-
talitd ed energia. Della stessa
interrelazione di masse, piani e su-
perfici vivono anche Téstq ieratica di
Ezra Pound (1914}, Uccello che ingoia
un pesce (1914), e Utcelli eretti (1914)
opere in cui si raggiunge un perfet-
to equilibrio tra forme geometri-
che e struttura organica.

Ma ¢ Epstein con Rock Drill (Petfo-
ratrice, 1913} a realizzare forse I'ope-
ra vorticista piti compiuta. La scul-
tura ¢ costituita da una vera ed im-
ponente perforatrice sulla quale &
posta una figura stilizzata di operaio
in gesso bianco nell’atto di operare
la macchina come fosse una mitra-
gliatrice. Come molte opere vorti-
ciste, Perforatrice da una parte espri-
me il predominio dell’'uomo mec-
canizzato, e dall’altra comunica un
profondo senso di angoscia.

Lewis e Pound tentarono di appli-
care anche alla scrittura i modi in-
novativi ed astratti della pittura vor-
ticista. Pound, che inizia la sua espe-
rienza avanguardistica come espo-
nente di punta e teorico dell'imagi-
smo, definisce I'immagine “cid che
presenta un complesso intellettuale

ed emotivo in un istante di tempo™,
un corto circuito capace di fondere
e rivelare 'interioritd e esteriority
di un’esperienza trasferendole sul
piano concettuale. Come per Mari-
netti, la parola acquista quasi un va-
lore magico per il potere evocativo
che possiede e il poeta ha la massi-
ma libertd nella formazione di im-
magini ed analogie. La image & “un
vortice o groviglio d'idee fuse [...]
dotato di energia”, un’equazione
estratta da concetti o da emozioni,
immagini intense che non conce-
dono nuila a caratteristiche secon-
darie. L'esempio migliore della sua
fase vorticista & certo Dogmatic
Statement on the Game and Play of
Chess pubblicata su “Blast” n. 2.
Come scrittore Lewis pubblica su
“Blast” n. 1 Enemy of the Stars una
piéce a metd strada tra dramma, poéme
en prose e racconto onirico. Lontana
dal vitalistico ottimismo futurista, la
vita qui non & altro che souillure ed
1 due personaggi, Arghol e Hanp,
che simboleggiano rispettivamente
la razionalitd e I'animale sensuale,
risentono di questa cosmica degra-
dazione. Anche nel romanzo Tarr
(1914) Lewis tenta di trasferire nel-
la scrittura le nuove idee vorticiste
nel tentativo di “scarnificare fino -
all’osso il testo liberandolo da tutta
la sua carnosa verbositi”. Ma risul-
terd presto evidente che “le parole e
la sintassi non erano soggett a tra-
sformazioni in termini astratti”. I
vorticisti ricercavano un linguaggio
che fosse sintetico, funzionale, e pie-
no di analogie capace di stabilire
nuove relazioni secondo una logica
spaziale e non pill temporale. Tale
astratto e statico antivitalismo si tra-
duce sulla pagina in uno stile terso
caratterizzato da frasi brevi ed isola-
te che meglio mettono in rilievo la
plasticita dei blocchi semantici. Que-
sta tecnica reticente, basata sulla
paratassi, sulla giustapposizione del-
le immagini, sulla discontinuiti tec-
nica ¢ cronologica & comune alle
maggiori opere letterarie del mo-
dernismo inglese.

I vorticismo termina nel 1915 tra-
volto dalla guerra e da rivalitd in-
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terne. Anni dopo Lewis dird che il
vorticismo “fi1 un programma, piut-
tosto che un fatto compiuto”. At~
traverso di esso passano comunque
tutte le tendenze del modernismo
inglese. Ma se il vorticismo segna
un momento fondamentale nel rin-
novamento della cultura anglosas-
sone ¢ proprio dall’“attivo e meri-
torio Marinetti” che i vorticisti ere-
diteranno sia il bisogno impellente
di rinnovamento, sia alcune tecni-
che artistiche. Ford M. Ford ha scrit-
to: “Penso che i VORTICISTI fu-
rono molto vicini al rimanere FU-
TURISTI pur sang”. Pound dichia-
rerd: “la forza e 'importanza di Ma-
rinetti sono manifeste nel fatto che
& riuscito a tener fermo cid che &
fondamentale, ¢ lo ha fatto per mez-
zo secolo: rinnovare. La mia oppo-
sizione e quella di Lewis agli eccessi
dell’Impressionismo accelerato di
uomini che si definivano pittori fu-
turisti nel 1910, non fu dovuta al
fatto che cid fosse cattivo, ma biso-
gnava insistere sulla forma. Il biso-
gno principale era perd rinnovare”,
Grazie al futurismo e attraverso di
esso il vorticismo si realizza come
avanguardia.
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Terni, 9.10.1897 - Lumezzane, Bre-
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Scultore, & uno degli animatori del
Blocco dei futursimultanisti di R oma.
Nel dicembre 1931 & presente alla
serata d’arte futurista a Roma; 'an-
no successivo, sempre 2 Roma, par-
tecipa alla III Mostra del sindacato
fascista di belle arti del Lazio nella
sala dell'aeropittura futurista. Parte-
cipa all’Esposizione nazionale futu-
rista romana del 1933 con diverse
opere fra cui Uomo ¢ movimento e Al
volante, Uatleta, la lotta.

BmsLiocraria: Toni 1982; Salaris
1985; cat. Roma 1989,

Vedi anche Bruno Tano.
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