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PREFAZIONE
di Valerio Magrelli

Con questo primo quaderno di lezioni, il Dipartimento di
Linguistica, Letterature Comparate e Discipline dello Spet-
tacolo dell'Universita degli Studi di Cassino (Facolta di Let-
tere) inaugura una nuova serie di pubblicazioni dedicate al
Dottorato di Ricerca in Culture Moderne Comparate. It vo-
lume presenta nove conferenze tenute a Cassino da altret-
tanti docenti italiani e stranieti di vatie discipline, lingue e
culture, tra il gennaio 2003 e il giugno 2005,

Sarebbe poco proficuo e probabilmente inutile voler a
tuttd costi introdurre un criterio unificante allinterno di
queste lezioni. Data 'impostazione del dottorato, si & infatti
cercato di presentare agli studenti proprio 'offerta didattica
piu varia ed ampia. Pertanto al momento della pubblicazio-
ne, dovendo disporre i testi derivati da quegli incontti, si &
optato per un ordine semplicemente cronologico. Ecco
perché ad aprire il nostro volume troviamo il saggio di Be-
nedetta Papasogli La mémoire est-elle un prisme?
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teatrali mentre Montale licenzia raccolte che spesso sono il
tisvolto programmatico dei primi tre libri. Questa palese di-
yaricazione delle loro strade compie gid i suoi primi passi
negli anni Trenta, quando la svolta esistenziale di Eliot de-
terminata dalla conversione sancisce per Montale la distan-
za che separa la loro concezione etica. Le poche traduzioni
che il poeta italiano affronta dell’opera delPanglo-americano
sono una piccola, ma probante testimonianza del peso della
questione del belef.
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AVANGUARDIA E MODERNISMO:

IL VORTICISMO INGLESE
di Roberto Barontl Marchio

Il 1910 fu per Inghilterra un anno pieno di ferment di
ogni tipo che portarono a dei tivolgimenti cosi profondi
che Virginia Woolf individud nel dicembre 1910 il momen-
to in cui «the human character changed»!. In tale contesto
Parrivo delle avanguardie, dal Futurismo al Post-
Imptessionismo, da Picasso a Kandinsky;, contribul gran-
demente a tale cambiamento favorendo un profondo rin-
novamento della cultura inglese.

Quelli erano gli anni in cui la tradizionale societd borghe-
se «was undergoing a major transformation toward a quali-
tatively new stage of moderaity»? e I'avanguardia, con il suo
utopico tentativo di reintegrare arte ¢ vita, intendeva so-
spingere la modernitd verso il futuro e cambiare il nostro
modo di pensare il mondo. Con - l'avanguardia, cioé,

1 V. Woolf, Mr Bennett and Mrs Brown [1924], in A Woman’s Essays, Haz-
mondsworth, Penguin, 1992, p70.
2 A, Huyssen, Affer the Great Divide, Basingstoke, MacMillan, 1988, p. 164.
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Pestetico assumeva una funzione anticipatrice nei confronti
del moderno nella sua globalitd?, e pervadeva Pesistenza.

L’avanguardia rappresentava «a volonta di estetizzare
f...] globalmente la realtd, di trasformare la realtd stessa in
un’opera d’arte (0 antarte) totaler* imprimendo un’improv-
visa e radicale inversione di direzione in campo estetico e
sociale. Come scrisse Wyndham Lewis: «t 'was more than
just picture-making: one was manufacturing fresh eyes for
people, and fresh souls to go with the eyes. That was the
feeling.»5. Bra cioé necessario dare una nuova visione della
realty, fondare una nuova epistemologia. Un programma
totalizzante che fondeva insieme sperimentazione artistica e
crificz ideologica della societd borghese, estremismo forma-
le ¢ coscienza politica del proprio ruolo cosicché la pratica
artistica assumeva, alio stesso tempo, un profondo signifi-
cato sociale, cultuzale e politico.

Uno dei fraintendimenti di buona parte della critica an-
glo-americana nel trattare la cultura del Novecento & quello
di identificare Pavanguardia con qualunque movimento ab-

3 L'avanguardia nasce dialetticamente legata al romanticismo Utopico in
Opinions Fttéraires, philosophiques et indusirielies (1 825) di Henri de Saint Si-
mon che prefigurava Partista come guida morale e ‘avanguardia’ nella co-
struzione di una ideale societs borghese fondata sul progresso industriale,
sciendifico e tecnologico. Tuttavia, progettualits utopica ¢ rinnovamento
culturale si scontrarono ben presto con la necessita della borghesia df una
legitimazione culturale, € l2 spinta anarchica impressa da alcuni pensatori
dell'epoca (Charles Fourier, ad esempio) le alienarono i favori della bor-
ghesia capitalista che anzi spinse Pavanguardia ai margini del proprio
modello di societi sussumendone la potenziale forza disgregatrice.

4. Maldonado, If futuro defla modernitd, Milano, Felteinelli, 1990, p. 33.

5 W, Lewis, Rude Assignment, Santa Barbara, Black Sparrow Press, 1984

[1950], p-135.
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bia tentato un rinnovamento dei linguagpi e delle forme
estetiche svincolando I'arte da qualsiasi rapporto con iz so-
cietd e la politica, finendo col confondere il problema
dell’avanguardia con quello di tutta l'arte moderna in gene-
rale. Al termine stesso «avanguardia» si preferisce quelio di
«modernismo», un vocabolo generico e stotiograficamente
incerto, e che non individua un movimento quanto un pe-
tiodo. Cosi i due termini vengono usati quasi fossero dei si-
nonitni dai confini labili e permeabili, meatre invece identi-
ficano strategie estetiche distinte e ineguali atteggiamenti
socio-politici tispetto alla medesima situazione di crisi.

Tale confusione & dovuta innanzitutto al fatto che il mo-
dernismo, un classicismo culturalmente elitario e conserva-
tore, con la sua oscuriti linguistica dal sapore avanguardisti-
co, trovd sicuro tiparo in Gran Bretagna, andando ad occu-
pare inizialmente una posizione piuttosto eccentrica nel
quadro generale della cultura inglese, la stessa che in altre
nazioni etz ricoperta dallavanguardia. Inoltre, 'ambiguitd
tassonomica & la conseguenza di un atteggiamento riguardo
Pavanguardia che in Gran Bretagna & molto diverso da
quello di altri paesi europei. Come giustamente nota Renato
Poggioli, la resistenza culturale verso Pavanguardia si avver-
te nelluso stesso del vocabolo avant-garde spesso ignotato o
usato con vatianti dallo spelfing incerto quali “avante-garde”,
“avantgarde”, “vanguard”, “advance-guarde”, termini soli-
tamente post tra virgolette o in corsivo per evidenziarne la
diversith lessicale, semantica e culturaleS.

Questo non vuole comungue dire che tale fenomeno sia
estraneo alla cultura inglese. In parte il tardo e timido inte-

6 R. Poggioli, Teoria delf arte d'avangnardia, Bologna, Mulino, 1962, p. 20.
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resse per 'avanguardia fu dovuto all’assenza di personaggi
paragonabili ad Apollinaire, Marinetti, Tzara o Breton. Ma é
soprattutto il grande influsso esercitato da T.8. Eliot, con la
sua teoria della «conformity between the old and the newn,
¢ dal New Critizism che ha dato luogo ad una interpretazione
autarchica e conservatrice del modernismo e che ha finito
per escludere Pavanguardia dal canone.

Sia il modernismo che I'avanguardia sono il risultato del-
Pestraniazione dai valori della cultura borghese, l'esito di
una crisi etica, estetica e ontologica det moderno e del disa-
gio esistenziale dell’artista. Tuttavia, il modernismo & anche
una profonda riflessione sulla crisi dell’uvomo moderno e
sulla sua disperante mancanza di soluzioni con una conse-
guente esaitazione dell’arte come valore supremo e sfiducia
in ulteriori trasformazioni socialz.

Dungque, Pzppello modernista al rinnovamento & diverso
da quello dell’avanguardia che propone il nuovo, non come
semplice sinonimo di emancipazione delle forme espressive
e dei modi di rappresentazione, ma come profonda rottura
con la tradizione e la societd nel suo insieme. L'avanguardia,
seppur in modo confuso e alienato, indica un possibile fu-
turo ¢ si propone come nuovo punto di partenza, anche se
nel presentarsi come origine si afferma contemporanea-
mente come desidetio di autoannullamento e tensione ago-
nistica verso il proptio superamento. '

Se dunque entrambi sono il riflesso della centralita che
Parte e lartista assumono nella cultura moderna, la distn-
zione nei confront della contemporaneita & inscritta nel lo-
£0 stessi nomi: “avanguardia” rimanda al desiderio di realiz-
zare il futuro nel presente precorrendo il corso della storia e
sottolineando la non contemporaneita del contemporaneo;
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“modernismo” indica il nuovo come sostituzione di cio che
& passato, come espressione delf’eterno mutamento insito
nella dinamicitd della storia, «the consciousness of an epoch
that relates itself to the past of andquity, in order to view
itself as the result of a transition from the old to the new.»’.
In entrambi & presente una tensione al rinnovamento in
cui il #uovo assurge 2 valore supremo. Linnovazione mo-
dernista, perd, si legittima per lo piti come rinascita e recu-
pero della memotia storica, appropriazione e riappropria-
zione di testi e autori della tradizione pensati come “origi-
ne”. Nuovo vuol dire essenzialmente rendere nuovo, «make
it new» — secondo il famoso motto di Ezra Pound. Il mo-
dernismo cattura, ingloba e interiorizza il tempo finendo
col rielaborarlo. E totalizzante nei confronti della storia tan-
to che lintenzione di Pound nello scrivere i Canfos sara
quella di comporte «a poem including history», quella di Jo-
yee nell’ Upsses di «dncludere Pintera esperienza umana»®. La
storia nel modernismo ha questa capacita di rigenerarsi e
rinnovarsi nel momento in cui afferma se stessa. Progredi-
sce secondo un andamento spiralico in cui gli stessi errori
insegnano la stessa lezione seppur con modalita differenti:

We do NOT know the past in chronological sequence. It
may be convenient to lay it cut anaesthetized on the table
with dates pasted on here and there, but what we know we
kaow by tipples and spixals eddying out from us and from

our own time °,

? 1. Habermas, Modernmity. An Inconplete Projest, in The Anti-Aestbetis,
H.Foster ed., Port Towsend, Bay Press, 1983, p.3.

8 G. Melchior, funamboli, Torine, Binaudi, 1974, p. 112.

9 B. Pound, Guide ts Kalehur, Londra, Peter Owen, 1966 [1938], p. 60.
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E un rifitzto sia del tempo come processo teleologico che
come visione ciclica e naturalisdca — «April is the cruellest
monthy» — e che sottolinea la portata ontologica della storia.
In questo senso anche il moderaismo tenta un rinnovamen-
to profondo che mira a una rifondazione epistemologica
della realtd e dell’uomo, come & evidenziato dalle opere
‘epocall’ del 900 tutte incentrate sul problema del tempo e
sui modi di esperire la temporalita fuori dalla sua linearita.

E perd con 'avanguardia che si tenta la rivoluzione per-
ché & con le pilt radicali vtopie fututiste, € le grandi ideolo-
gle rivoluzionarie che cambia il rapporto con la storia.
Lavanguardia, infatti, non vuole dnnovare. Vuole creare da
zeto, vuole un’arte programmaticamente nuova come titor-
no ad una condizione di autenticitd originaria e primitiva,
nel che sembra consistere pitt propriamente la storicita in
senso forte. Con Pavanguardia, infatt, il nowwm si legittima
come taglio netto con il passato e ne diviene il valore fon-
dante.

Gli inglesi e gli americani non hanno lo stesso modo di -
cominciare dei francesi. Il ficominciamento francese & la ta-
bula tasa, la ricerca di una certezza prima quale punto di ori-
gine: sempre il punto fermo. L'altro modo di ticominciare
invece & quello di riprendere la linea interxotta, aggiungere un
segmento alla linea spezzata, farla passare fra due rupi, lungo
una stretta gola, oppure oltre il vuoto, 14 dove essa si era ar-
restata. Non sono mai I'inizio e la fine ad essere interessanti.
L’interessante & il mezzol®.

16 G, Deleuze e C. Patnet, Conversazioni, Milano, Feltrnelli, 1977, p. 47,
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Da qui lo sforzo teorco di ogni movimento
nellaffermare la propria originalitd anche rispetto ad altre
avanguardie nel tentativo di imporsi come unica e autentica
espressione del moderno, come momento di rottura stotica
e superamento estetico, come novitd che si dimostra velo-
cemente deperibile, e diviene presto obsoleta. Cid porta le
avanguardie a succedersi una all’altra in un continuo ¢ os-
sessivo rinnovamento estetico, con una proliferazione di
ismi che cerca di saziare quella sete di futuro e di antcipa-
zione della stotia che si fondava su un angoscioso senso di
inadeguatezza del presente e di inutlitd del passato. Ma
questa infinita attitudine alla sperimentazione comporta an-
che un’invisibile «dissoluzione della categotia del nzovo»ll,
che innesca un processo di “routinizzazione della novitd”
ed esaurisce la spinta innovativa dell’avanguardia.

Dunque, se le Avanguardie da una parte sono
Pespressione pit forte del Moderno come nopum, esse ne
sono anche la negazione estremizzando ed esaurendo la
nozione stessa di progressol2. L'arte d’avanguardia € la no-
vita che mette fine a tutte le novitd, & la trasgressione della
norma che diviene normativita della trasgressione, ¢ I'inizio
di na processo di dissoluzione del moderno mediante una
radicalizzazione delle sue stesse tendenze che porta alla fine
della storicita e al Post-moderno.

U G, Vattimo, La fine dellz modernitd, Milano, Garzand, 1991, p.12.

12 TXW. Adomo nella sua Teoria estetica scrive: «1l nuovo & fratelle della
morte [..]. I segni dello sfacelo sono il sigillo di autenticitd delarte mo-
derna, cié mediante cui essa nega disperatamente la compattezza del
sempre uguale; Iesplosione & una delle invadantd dell’arte moderna.
Ienergia antitradizionalista diventa un turbine che tutro inghiotte.» (To-
rino, Binaudi, 1977, pp. 37, 40).
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Alla ‘routinizzazione’ del progresso corrisponde una dis-
soluzione dell’opera d’arte come negazione di quella che
Peter Bitrger chiama «’arte come istituzionen, ovverossia le
modalitd di produzione, distribuzione ¢ consumo che de-
texminano la ricezione delle opere nella societi borghese.
Avvicinando Parte alla vita Pavanguardia intendeva sovver-
tire i modo in cui veniva percepito il ruolo e lo status
dell’arte nelia societd borghese, attaccare il carattere istitu-
zionale dei prodotti culturali e negare il concetto di auto-
nomia delParte. L'arte come prassi non vuol dire che il con-
tenuto delle opere deve avere un significato sociale, ma che
ogni realizzazione artistica deve essere una rivolta contro 1
modi di funzionamento delParte allinterno della societa,
modi che influenzano sia effetto delle opere, sia il loro
specifico contenuto.

1l modernismo, pur propugnando un rinnovamento dei
modi di rappresentazione artistica e letteraria, non mette
mai in dubbio il valore supremo dell’arte, insiste
sull’autonomia dell’opera d’arte, sul tifiuto della cultura di
massa, sulla purezza della high ar, sulla irrevocabile separa-
zione tra arte e vita, sulla incolmabile distanza tra arte € po-
litica, sul disprezzo della massificazione e della tecnologia,
assunendo a volte anche atteggiamenti estetizzanti che
haano trovato espressione in posizioni politiche conserva-
trici se non proptio reazionarie.

It seems to me probable that if poetry —and I mean o/ great
poetry — has had no social function in the past, it is not likely
to have any in the futnrels,

13 T'S. Eliot, The Social Funation of Poetry, in On Poeiry and Poets, London,
Faber and Faber, 1984 [1957], p. 15.
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L’avanguardia invece, attraverso la dissoluzione dell'unita
delopera d’arte e Pibridazione dei generi disloca il pashos
pet il nuovo verso un tetritorio sempre pin basso e periferi-
co invadendo anche i campi della moda e della nascente
mass-cultsre. Viene messo in discussione lo statuto stesso
dell’'opera — attraverso i ready made ad esempio —, uno statu-
to che diventa costitutivamente ambiguo, non nel senso
empsoniano di polisemia e molteplicitd semantica tipiche
del modernismo, ma proprio nell’essere U'opera un “evento
estetico” debordante i limiti stessi dell’arte e non inquadra-
bile nell’ambito dei valori tradizionali. Anzi un’opera avan-
guardista sard tanto pilt tale quanto pil riuscira a mettere in
crisi, anche solo momentaneamente, l'istituzione arte; quan-
to pilt sard inaccettabile, offensiva socialmente e cultural-
mente; quanto pill sard capace di negarsi, di svanire come
oggetto artistico nel momento in cui si realizza come even-
to estetico. La ragione d’essere defl’avanguardia non ¢ pro-
dutre capolavor, ma entrate in conflitto e dissolversi. Per
questo la stotia delle avanguardie ¢ la storia dell'enuncia-
zione programmatica, delle idee e delle teorie estetiche da
cui derivano un certo numero di opere che spesso sono so-
lo esempi provvisor, esemplificazioni del valore progettua-
le delle poetiche da cui traggono origine. Opere espressione
di una progettualiti e di un’utopia che intendono anticipare
un’arte e una cultura che rimangono sempre inattingibili.

Alla pervasivita dell’estetico nell’esistenza, sostenuta
dallavanguardia, cordsponde un atteggiamento di chiusura
del modernismo ché si nega programmaticamente alla frui-
bilita immediata e alla comunicazione per arroccarsi in una
forma aggiornata di Aigh art.

v -
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Sia opera modernista che quella d’avanguardia non si
danno nel momento stesso in cui si realizzano, ma se nel
ptimo caso le raffinate tecniche moderniste sono «solo un
mezzo per assicurare una piu perfetta impenetrabilitd
delPopera, un modo di rafforzare il suo schermo di silen-
ziow™, nell’avanguardia Popera non si di perché nega se
stessa in quanto arte, perché mira 2 distruggere — attraverso
Pautomatismo, i processi creativi casuali, l'uso della tecno-
logia ¢ dei generi bassi — quelia che Walter Benjamin ha
chiamato asra, cioé quel alone di autenticitd che circonda
opera d’arte tradizionale, e che la allontana indefinibilmen-

te dalla vita.

La forza rivoluzionaria del dadaismo consistette nel mettere
alla prova l'autenticitd delParte. Si componevano nature mor-
te con biglietti, rotoli di filo, mozziconi di sigarette, che era-
no uniti 4 elementi pittorici. Si metteva tutto in una cornice.
E poi lo si mostrava al pubblico: Vedete, le cornici dei vostri
-quadsi spezzand il tempo; il pitt piceolo frammento auteatico
di vita quotidiana dice di pit: della pitrura's,

In questo processo di emancipazione, polvetizzazione e
infiltrazione dell’esteticiti a tutti i livelli Pavanguardia fa
uscire Parte dai suoi confini istituzionali e non teme di con-
frontarsi con la cultura di massa. Spesso, anzi, ne invade il
tertitorio, pur riflutando quaisiasi integrazione ¢ mantenen-
do coscientemente una posizione di marginalita e alienazio-
ne come posizione sociale e culturale dpica dellartista nel

4 G, Vattimo, 9. &4, p. 65
15\, Benjamnin, Lantorz conse produtiore, in Avanguardia ¢ Rivoluzione, Tori-
no, Einaudi, 1973, p. 208.
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sistema culturale borghese. Al contrario, il modernismo ha
coscienza del limite e della crisi di legittimita dell’arte: «The-
re is no freedom in art»!6. Continuamente tenta di ricon-
durre il discorso estetico nei confini che gli sono propri e si
costituisce come high culture.

Il modernismo ¢ rifuggito da un confronto aperto, finen-
do con lufficializzarsi e P'affermarsi come teoria critico-
estetica dominante, entrando a far parte, dopo averla rinne-
vata, di quella tradizione alta e ‘monumentale’ teorizzata da
Eliot. Dunque, i modernist, pur professandosi anti-
borghesi e «fornendo una spietata diagnosi della sterilita che
I'estetismo comporta, furono in vario modo coinvolti dal
suo eathom!?. L'antiborghesia modernista & soprattutio la
condanna della stupidita della cultura borghese con i suoi
miti materialistici di progresso e di modernizzazione, ¢ la
denuncia della meschinita etica di quella societi, mentre
Fatteggiamento antiborghese dell’avanguardia oltre che cul-
turale & anche politico in quanto mira ad una cospure stori-
cal®, di cui ¢ detto, ma anche politica e sociale che si mani-
festa in modo fragoroso nell’anti-estetismo e nel nichilismo
dadaista. Ed & significativa I'assenza sul suolo inglese di
quel movimento che porto alle estreme conseguenze il radi-
calismo nichilista contro le istituzioni culturali e 1 modi tra-
dizionali di rappresentazione. Il movimenic zurighese
esprimeva Ja necessitd di un’alternativa al sistema borghese

16 7.8, Eliot, Reflections on Vers Libre, [1917), in Sedected Prose of T.5.Elio,
F. Kermode ed., London, Faber and Faber, 1987, p. 32.

TV Intoat, La parabola del modernisme, Bard, Adriatica, 1993, p. 18.

18 «La coscienza di far saltare il conténwam della storia & propria delle ¢lassi
rivoluzionarie nell'atimo deila loro azione» W. Benjamin, Tesf 4 filosofia
defla staria, in Angelns Nevns, Torino, Einaudi, 1963, p. 80.
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e coraggiosamente professava Panti-arte, cosa inconcepibile
in una nazione in cui la cultura, tradizionalmente, riseman-
tizzava la realtd della stotia.

La tendenza totalizzante e logocentrica del modernismo a
sicompotte fratture storiche, a ricapitolare tutta la tradizio-
ne nelie proptie opere si rispecchia anche al livello delle rea-
lizzazioni artistiche. E nota Ja definizione di Spender del
modernismo come «a single vision that restores wholeness
to the fragmentation, even by realizing it as disaster, as the
waste land»!9. L’avanguardia, invece, ¢ un’atte rivoluzionaria

in quanto mette in ctisi gli stereotipi dell'ordine sancito, fi- -

fiuta i paradigmi vigenti e prospetta la loro sostituzione con
altri nuovi.

Dunque, se il modernismo pud essere visto come i sin-
tomo e il prodotto storico della crisi culturale della borghe-
sia, non pud essere considerato un’alternativa o una solu-
zione a quella crisi.

Ia an ideal state of society one might imegine the good New
growing naturally out of the good Old, without the need for
polemic and theory; this would be a society with 2 living tra-
dition. In a sluggish society, as actual societies ate, tradition
is ever lapsing into superstition, and the violent stimulus of
novelty is required?.

Nonostante questo, nel secondo decennio del Novecen-
to, dall’incontro tra Futurismo e cultura anglosassone nac-

19 3, Spender, The Struggle of the Modern, London, Hamish Hamilton, 1963,

pp- 80-81. 7
20°T.S, Eliot, Reffestions on Vers Libre', cit., p. 32.
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que un movimento inglese di ‘avanguardia’, il Vorticismo?!
— fondato nel 1914 da Wyndham Lewis ed Ezra Pound con
la pubblicazione della rivista «Blast» —, che rappresenté una
fase utopica e profetica, preparatoria all'avvento del Mo-
dernismo degli anni tra le due guerre. Ezra Pound dird al-
cuni anni dopo: «Marinetti and Futurism gave a great fillip
to all European literature. The movement which I, Eliot,
Joyce and others started in London would not have existed
but for Futurism.»?.

Marinetti incarnd per Pavanguardia inglese il prototipo
dell’artista radicale, intollerante e partigiano, mentre il Futu-
rismo fornl sia il modello di ‘movimento’ ribelle, settario e
fanatico capace di promuoversi e di imporsi all’opinione
pubblica, sia un’estetica da opporre allinnocuo ed elegante
decorativismo post-impressionista di Roger Fry, Uarbiter eke-
gantiaram del periodo ¢ fondatore dei not Omegs Workshaps.
Gli eventi®® e le attivitd editoriali? che tra il 1910 e i 1914

21 Come il Futurismo, il Vorticismo fu un’estetica che invesd tutte le artd.
e che coinvolse, anche se con modalita diverse, pittori: W. Lewis, L. At-

- kinson, C. Hamilton, W. Robetts, B. Wadsworth, CR.W. Nevinsen, D.

Bomberg, F. Etchells, J. Dismorr, H. Saunders; scultori: H. Gaudier-
Brzeska, }. Epstein; scrittori: E. Pound, F.M. Ford, R. Aldington, R
West; forografi: M. Arbuthnot, L.A. Coburn~

22 Dichiarazione di Pound siportata in Fillia, I Fasurisno, Milano, Sonzo-
gno, 1932, p. 20.

% Nellaprile e nel dicembre 1910 F.T. Marinetti si reca 2 Londra presso
il Lyceum Club dove tiene le sue prime conferenze. Nel marzo 1912
prima grande mostra futurista alla Sackville Gallery. In occasione di tale
mostra Marinetti tiene una conferenza presso la Beckstein Halt (19 mat-
20 1912) e fa palare di sé partecipando a delle manifestazioni di protesta
a fianco delle Suffragette ¢ per una “spedizione punitiva” net confrond
del giornalista irlandese F. McCullagh colpevole di aspre critiche nei con-
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segnarono questo incontro sono ormai notl. E necessario,
invece, 'definire meglio il debito del Vorticismo nei con-
frontd di alei movimenti d’avanguardia ¢ del Futurismo in

fronti defl’esercito italiano. Nellaprile 1913 G. Severini inaugura una per-
sonale alla Marlboragh Gallery divenendo il pitrore futurista piit noto ed
apprezzato in Inghiltersa, Nell'ottobze 1913 Severini & presente nella mo-
sera post-impressionista ¢ faturista alla Doré Gallery. Tra i 16 e £ 20 no-
vemnbse 1913 Marinetti tiene una serie di conferenze e durante una cena
in suo onore declama Assedio di Adrianopoli. 1 28 aprile 1914 viene inau-
gurata un’altra grande mostra futurista: Exchibition of the Works of the ltakian

Fauturist Painters and Seniptors presso la Doré Gallery. Durante il periodo -

della mostra, Marinetti tiene una declamazione dinamica e sinottica (apxi-
le 1914), ed una conferenza {6 maggio 1914) presso la Doré Gallery. 1112
giugno 1914 viene invece organizzata da Marinetti ¢ CR.W. Nevinson
una serata futurdsta alla Doré Gallery che degenera in rissa. Infine, tra il
12 & il 15 giugno 1914 Marinett tiene una serde di conferenze e, insieme a
Russolo e Piatti, si esibisce in cna serie di concert di intonarumori pres-
so il London Coliseum e PAlbert Hall.

24 T principali testi futedsti vengono prontamente stampati su giornali e
riviste inglesi ta il 1910 e il 1914. Estratri da Initia! Manifests e da Futurist
1“enize vengono pubblicati I'l agosto 1910 su «The Tramp». Il catalogo
della mostra del marzo 1912 conteneva Initial Manifesto, Faturist Patniing:
Technical Manifesio € The Exchibitors o the Pubiic. Test! di Severini compaio-
no nel catalogo che accompagna la sua personale deil’apzile 1913, T! ma-
nifesto Wirsless Imagination and Words at Liberty compare nel settembre
1913 su «Poetry and Drama», mentre il 21 novembre 1913 & la volta di I/
Teatro di Varietd su «The Daily Maibs. Nel gennaio 1914 vede la luce Ap-
basso # Tango ¢ il Parsifal, mentre nel catalogo deila mostra fururista
dellaprile 1914 vengono pubblicati: Initial Manifests, The Exchibitors to the
Publie ¢ il manifesto Scudpture, Ensenbles Plastignes di U. Boccionl. Su «The
New Agev compaiono Gesmeiric and Mechanical Splendonr in Words at Liberty
(7 maggic 1914) e Absiract Onomatopaia and Numeric Sensibihity (16 laglio
1914). 1l primo manifesto futurista ‘inglese” & 1ita/ English Az, di Mad-
netti e CRW. Nevinson che appare su «The Observem il 7 giugno 1914.
In pienc conflitto mondiale viene pubblicato War, the Gnly Hygiene of the
Wsrid su «The Litde Reviews (novembre 1914).
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particolare, dal momento che il Vorticismo ¢ spesso consi-
derato una mistura poco coerente di Futurismo, Cubismo,
Espressionismo ed Astrattismo.

Inizialmente, gli artisti inglesi si dimostrarono sensibili ai
principi e alle tematiche futuriste anche se guardavano con
sospetto al rumoroso apparato pubblicitario futurista ¢ alla
sfrenata polemicitd marinettiana, che comundue ‘finirono
con imitare. Mol di loro presenziarono alle mostre € a
quelle serate in cui Marinetti declamava con le sue formida-
bili capaciti gestuali e vocali, «some peculiarly blood-thirsty
concoctions with great dramatic force»® proponendosi
come difensore e fownerier delavanguardia. Ed & indubbio
che proprio queste caratteristiche inizialmente abbiano avu-
to un grande impatto emotivo sul pill compassato e tradi-
zionalista pubblico inglese:

it was a matter for astonishment what Marinett could do
with his unaided voice. [...] A day of attack upon the Western
Front, with all the ‘heavies” hammering together, right back
to the hotizoa, was nothing to it%.

Gli atreggiamenti e il vocabolario futurista entrarono pre-
sto negli scritti teorici e nelle realizzazion letteratie ¢ pitto-
riche di questi artist inglesi. Ad esempio, di matrice futuri-
sta sono le metafore di carattere tecnico-scientifico — con
frequenti riferimentl al movimento, all’elettricita e

3 W. Lewis, The Letters of Wyndbam Lewis, W Rose ed., London,

Methuen, 1963, pp. 53-54.
2], Lewis, Blasting and Bombardiering [1 937], Loadon, John Calder, 1982,

p.33.,




176 Roberto Baront Marchio

alPenergia — che Pound inizia ad usare dal 1911. In I Gather
the I smbs of Osiris? parla di eventi che «govern knowledge as
the switchboard governs an electric circuitr o di words
«charged with a force like electricity, o, tather, radiating a
force from their apexes — some radiating, some sucking in».
Invece in The Serious Artist {1913) afferma che «the thing
that matters in art is 2 sort of energy, something more or
less like electricity or radioactivity, a force transfusing,
welding, and unifying»?. 1l radicalismo e la violenza delta
protesta futurista si ritrovano in una lettera del dicembre
1913 ad Harriet Monroe in cui Pound scrive della sua in-
tenzione «to save the public’s by punching its face»®, o in
un articolo del febbraio 1914 in difesa dell’arte moderna in
cui Pound predice futuristicamente limminente presa del
potere da parte degli artisti, ed esalta il dissenso, la primiti-
vita e la combattivitd dell’avanguardia:

the artist has at last been aroused to the fact that the war be-
tween him and the world is a war without truce, That his
only remedy is slaughter [..] He must live by craft and vio-
lence. His gods are violent gods. [..] To the present condi-
tion of things we have nothing to say but “merde” [...] we art-

# Questa serie di articoli usci a puntate su «The New Age» tra il dicem-
bre 1911 ¢ il febbraio 1912, oza in E. Pound, Sekeed Prose 1909-1965, W.
Cookson ed., London, Faber and Faber, 1973, pp. 21-43,

28 Ora in B. Pound, Literary Essayr of Exra Poand, London, Faber and Fa-
ber, 1985, p. 49.

2 B, Pound, Seiected Letsers 1907-1947, London, Faber and Faber, 1982,
p-13.

Avanguardia e Modernismo 177

ists who have been so long the despised are about to take
over controil.

Anche W. Lewis inizialmente non & avverso ai futuristi e
soprattutto a Marinetti che considerava un modello da imi-
tare come paladino dellavanguardia. Le prime tracce
dellinflusso futurista si trovano sia in alcune sue opere pit-
toriche (Kermesse, 1912; Abstract Design, 1912; Timon of
Athens, 1912-13) che rivelano un certo dinamismo futurista,
sia in articoli in cui Lewis, con i tipici enunciati futuristi sul-
la sensibilith moderna e sui nuovi orizzonti urbani, annun-
cia la nascita di un gruppo di ardst inglesi sensibili allera
delle macchine.

2 man who passes his days amid the rigid lines of houses, a
plague of cheap ornamentation, noisy street locomotion, the
Bedlarn of the press, will evidently possess a different habit
of vision to a man living amongst the lines of 2 landscape.

Per poi aggiungere futuristicamente

All revolutionary painting today has in common the rigid re-
flections of steel and stone in the spirit of the artist; that de-
sire for stability as though a machine were being built to fly

o kill with..J?L.

% E, Pound, The New Sealpinre, «The Egoisr, 1, 4, 16 February 1914, p.

68,
3 XY, Lewis, The Cubist Roont [1913), in Wyndbam Lewis on Art, W. Michel

a.nd:,C.J . Fox eds., Loadon, Thames and Hudson, 1969, p. 57.
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Probabilmente a seguito di queste concordanze, nel settem-
bre 1913 «Poetry and Dramar — rivista edita da Harold
Monro —, riservd grande spazio al Futurismo motvando ta-
le decisione con 'affermazione che «we claim ourselves, al-
50, to be futuristsy. Sebbene Monro ritenesse che il Futuri-
smo fosse «n its genesis, no more than frenzied Whitma-
nism, adultered by an excessive, if diverting, admixture of
meridional eloquence»®?, la sua importanza oltrepassava i
confini italiani in quanto era «an attitude of mind, a condi-
tion of soul». L'uomo, per Monro doveva finirla con la sua
contemplazione sentimentale del passato e «turn round and
walk face forward, in love of the future»3,

Questa condivisione ci temi ed atteggiamend termina pe-
ro tra il novembre 1913 e la primavera 1914, un arco di
tempo in cui Lewis abbandona bruscamente gli ‘inoffensivi’
Omega Workshops di Fry, Pound si allontana dal rigoroso e
squisitamente letteratio sperimentalismo imagista per inte-
ressarsi di arti visive, e da Betlino ritotna if filosofo inglese
T.E. Hulme fautore di un’estetica astratta, antivitalistica e
geometrica. E in questo periodo che gli artisti inglesi co-
minciano a prendere le distanze dal Futurismo per differen-
ziarsi, secondo un tipico atteggiamento dell’avanguardia, da
quanto li aveva preceduti e da cid che oramai era un feno-
meno di moda che minacciava la loro identitd culturale. Per
questo liniziale presa di distanza dal Futurismo & tutta ba-
sata su un nazionalismo ‘nordico’ da opporsi a quello ‘me-
ridionale” dei futurst.

32 H. Monro, Marinei#, «Peetry and Dramay, September 1913, p. 263.
3 H. Monro, Varia: Futurisn, i, p. 262.
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Nel dicembre 1913, veniva pubblicato un altro numero di
«Poetry and Drama» che riesaminava il Futurismo pit fred-
damente e ne sottolineava la matrice tipicamente italiana:
«Ia its origins the Futurist movement was avowedly Italian
and for the Italians, rather than cosmopolitan in its aim».
Di Marinetti Monro sceiveva:

We admire his extraordinary inventiveness; we were en-
thralled by his declamation; but we do not believe that his
present compositions achieve anything more than en ad-
vanced form of verbal photography®®.

Se i futuristi rappresentavano «the reaction of a sup-
pressed vitality against a tyrannous and antiquated powen,
le necessita dell’arte inglese erano «acither of the precise na-
ture not of the same intensity as those with which they are
faced». Cosi come negli anni della Rivoluzione Francese
PInghilterra «had not the immediate need that France pos-
sessed for a violent upheaval, but profited by that of its
neighbour, continuing and accelerating its own enfran-
chisement, ora

it is essential for us to be allowed to solve our own problems
in our own manner. The Latin temperament is not ours, and
its present violent materialism will fal to find permanent

footing here™.

34 H. Monro, The Origin of Futurism, Poetry and Dramas, December

1913, p. 389.
35 H. Monto, Futurism and Ourselves, i, pp. 390-1.
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Anche Lewis in un articolo su «The New Weeklp (30
maggio 1914), pur definendo Marinetd «the intellectual
Cromwell of out time» capace «to instil into people the im-
portance of the Present, the immense importance of Life
f..] in this home of aestheticism, crass snobbery and lan-
guors of distinguished phlegmy», aggiungeva: «A Futurism of
Place is as important as a temporal one. Artists in this
country should attempt to find a more exact expression of
the Notthern character. Much of Marinetti’s virality is un-
translatable; and there are many advantages in not hailing
from the South»?. L’entusiasmo per il futuro e le macchine
era condannato come eresia romantica e frutto
delP«extraordinary childishness of the Latins over mechani-
cal inventions, aeroplanes, machinery, etcy» nella convinzi-
one che «England practically invented this civilization Si-
gnor Marinettd has come to preach to us about»¥.

Questa necessita di rendersi autoaomi dal Futurismo e,
soprattutto, di affermarsi come movimento d’avanguardia
combattivo e polemico si concretizzd nel marzo 1914 nella
fondazione del Rebe/ Art Centre. Ma 1l pretesto per il defini-
tivo affrancamento dal Futurismo fu la pubblicazione del
manifesto futurista ita/ English Art (¢The Observem, 7
giugno 1914) firmato da Marinetti e C.R. Nevinson, Punico
futurista inglese ortodosso, che fu letto come un tentativo
di adesione forzosa al Futurismo ¢ la cui contestazione non
maned di sfociare in rissa. Per sanzionare Pavvenuta rottu-

36 V. Lewis, A Man of the Week: Marinetti, «The New Weekly», I, 11, 30
May 1914, p. 329.
3 . Lewis, Automobilism, «The New Weeklyn, 20 June 1914, p. 13.
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ra, il 20 giugno 1914 venne pubblicata la rivista «Blaso in
cui si annunciava la nascita del Vorticismo.

Il termine “Vorticismo® viene coniato da Pound per il
quale il vostice, a parte le implicazioni esoterico-teosofiche
del termine?, ha delle connotazioni urbane di derivazione
faturista®. Nel 1913 Pound scrive che Londra «& un vorti-
ce, che trae forza dalla periferian® e simboleggia dunque i
confluire di energie nella citta, nella mente, nelParte moder-
na. 1 vortexc & per Pound un’immagine dotata di energia, €
«the point of maximum energy. It represents, in mechanics,
the greatest efficiency»*.

1l primo numero di «Blast» comprende due manifesti. Nel

rimo vengono impartite benedizioni ¢ maledizioni (Blasts
and Blesses). Maledetta & IInghilterra, «for its infectous cli-
tnate and its flabby sky [..] VICTORIAN VAMPIRE [that]
sucks the TOWN’S heart». Maledetta & la Francia for its
SENTIMENTAL GALLIC GUSH», gli aperitivi e gli ar-
chi trdonfali, Vengono maledetti Ibumonr «Quack ENG-
LISH drug for stupidity and sleepiness. Arch enemy of
REAT», lo Sport, ma sopratmtto I'Epoca Vittoriana che
viene attaccata con tomi antipassatist. Segue una lista di
nomi che include personaggi internazionalmente noti come
Bergson, Croce, Tagore, ma anche il Codliver Oil, The Post
Office, o «the Bishop of London and all his posterity» in
quanto considerati #of arfy. La lista delle benedizioni si apre

38 Cfr. D. Davie, Egra Posnd, Harmondsworth, Penguin Books, 1976, pp.

41-42.

39 Daltra parte il ‘vortice’ & spesso presente anche nelle opere & nei mani-
festi di Boccioni, Carrd e Balla.

a0 B, Pound, Throngh Abien Eyes, <The New Agen, 30 January 1913, p. 300.
41 E. Pound; Vortex. Pound, «Blast 1», p. 153.
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con [lnghilterra «ndustrial island machine, pyramidal
workshop» benedetta «for its ships, its seafarers, its portsy,
per la sua industrizlizzazione. Benedetto ¢ lo «ENGLISH
HUMOUR gteat barbarous weapon [...] wild MOUNTAIN
RAILWAY from IDEA o IDEA {.] hysterical WALL
built round the EGO». La Francia é benedetta per la sua vi-
talita, per il suo scettcismo e le sue «female qualitiess, for
the «GREAT FLOOD OF LIFE pouting out of wound of
1797». Benedetto & il parrucchiere because «he attacks
Mother Nature [..]. He trims aimless and retrograde
growths into CLEAN ARCHED SHAPES and ANGU-
LAR PLOTS». Chiudeva il manifesto una lista di nomi ri-
conoscibili per i loro rapporti diretti con il Vorticismo, o
perché apertamente avversi alla moda, ai pregiudizi ed ai
luoghi comuni. Futuristicamente erano benedetti anche
aviatoti, pugili e personaggi del Music-Hall.

1l secondo manifesto vorticista appare pil convenzionale
nellz stesura, ma I'uso di un linguaggio denso e violento, i
toni declamatori e grotteschi, il gusto per lo scandalo,
appello alle forze istintuali, I'esaltazione dello spirito nor-
dico nemico del remance, assicurano una certa continuita di
atmosfera. E la rivista nel suo complesso rsulta una mistura
di serietd critica e di selvaggio umorismo e P'atmosfera che
vi si respira va dal contegno da sala da conferenze allo
schiamazzo da incontro di pugilato.

Ma al di ]2 degli atteggiamenti, ¢ sul piano delle realizza-
zioni, per la loro carica anticipatrice, che l'importanza del
Vortcismo & pit tangibile. Infatti Lewis e Pound tentarono
di applicare alla scrittura i modi innovativi defla pittura vor-
ticista.
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Pound inizia la sua esperienza avanguardista come espo-
pente di punta e teotico dell’'Imagismo, e deﬂnjs.ce
limmagine «that which presents an intellectual and emotio-
nal complex in an instant of time»*, un corto circuito capa-
ce di fondere e zivelare liateriorita e Pesteriorcd di
un’espetienza trasferendole sul piano concettuale. .Come
per Marinetti, la parola acquista quasi un valore magico per
il potere evocativo che possiede ¢ il poeta ha la massima li-
berta nella formazione di immagini ed analogie. In partico-
lare, imparentata alle marinettiane «parole essenz'ia].i» che
prevedevano Iabolizione dell’aggettivo, dell’avverl?lo e della
punteggiatura (Mantfesto tecnico della letteratura fummta,.191..2)
& la necessitd di «Use no superfluous word, no adjective
which does not reveal something»®. Sorprendente & anche
la similitadine tra ta poesia imagista — esemplificata dalla ce-
leberrima In a Station of the Metro: «The appasition of these
faces in the crowd;/ Petals on a wet, black bough» — in cui
«one is trying to record the precise instant when a thing ou-
tward and objective transforms itself, or darts into a thing
inward and subjectives*®, ed il concetto futurista di ‘sirpul—
taneitd’ come tentativo di creare «un ambiente emotivo,
cercando a colpl dintuizione le simpatie e gli atraccamentl
che esistono fra la scena esterna (concreta) € 'emozione in-
terna (astratta).»*5, Ma cid che pili interessa & quanto Pound

2 B, Pound, A Few Don'ss [1913], ora in Literary Essays of Bzra Pound,
London, Faber and Faber, 1985, p. 4.

43 Jhidem.

4 B, Pound, Vorsizsm, «Fortnightly Reviews, September 1914, p. 467.

45 Boceioni, Carrd, Russclo, Balla, Severini, Prefazione al Cataloge delle Espo-
sizioni di Pargi, Londra, Berlino, Bruxelies, Monac, Amburgo, Vienna, ece. —
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scrive ricordando la swa esperienza in metropolitana che ¢
all’originie del componimento:

And that evening, as I went home along the Rue Raynouard,
I was still trying and I found, suddenly, the expression. I do
not mean that I found words, but there came an equation . . .
not in speech, but in littde splotches of colour. It was just
that — a “pattern,” or hardly a pattern, if by a pattern you
mean something with a “repeat” In it. But it was a word, the
beginning, for me, of a language in colour*t,

Ovverosia Pound tenta di applicate alla poesia le tecniche
pittoriche dell’avanguardia soprattutto per cio che riguarda
laccostamento, o come dird Pound, la giustapposizione di
immagini che sfruttava la tecnica del collage, se per collage in-
tendiamo il rifiuto della concatenazione a favore della so-
vizpposizione, la rinuncia alla linearitd e all'andamento cro-
nologico con la conseguente assunzione della simultaneita
come modalitd di composizione.

In questo senso, la concezione poundiana di immagine
rimane fondamentale per ogni discussione delle forme lette-
rarie del Modernismo inglese. Come ha sottolineato Joseph
Frank essa € il primo esempio di “forma spaziale” in quanto
«frustra la normale aspettativa del lettore di una ‘sequenza’,
e lo forza a percepire gli elementi della poesia come giu-

febbrato 1912, in Ludano De Maria, Mar#ine#s e i Futurisme, Milano, Mon-
dadori, 1973, p. 65.

% B. Pound, Voridsm, cit., pp. 465-66. Di questo stesso episodio Pound
ha lasciato un aitro resoconto pubblicato su «T.P.’s Weeklys, 6 June
1913, ora in N. Stock, E. Pound: Perspectives, Chicago, 1965.
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stapposti nello spazio piti che sviluppantisi nel tempo.»*.
Difatti, I'assemblaggio di elementi disparati e di immagini,
legate solo da rapporti analogici, compoztava un diverso
layout del testo e diverse soluzioni tdpografiche. Nel caso di
In the Station of the Metro 1l risultato sono due versi posti a
contrasto, due righe di stampa che visualizzate sulla pagina
rendono chiara sia la messa in ctsi del componimento co-
me poesia litica appartenente ad un genere ben identificabi-
le, sia la coerenza semantica dello stesso, sebbene Pound 1i-
manga sempre fedele alla possibilita di asticolare significati.
Ma gid nel dicembte 1912 Pound scrive «I've been wri-
ting some new stuff in an utterly modern mannen®, un ti-
po di poesia, cio, in cul il lingnaggio, svincolato dalla stati-
citi e frammentarietd imagista e dalla preziositd del mof juste,
si fa pit dinamico, aggressivo, a tratti satirico, imboccando
quel percorso che portera ai long poers della grande stagione
modetnista. Ora la smage «is a radiant node or cluster; it is
what I can, and must petforce call 2 VORTEX, from
which, and through which, and into which, ideas are co-
standy rushing, un’equazione estratta da concetti o da
emozioni, immagini intense che non concedono nullz a
carateristiche secondarie. L'esempio migliore deliz sua fase
vorticista & certo Dogmatic Statement on the Game and Play of
Chess pubblicata su «Blast 2» in cui il dinamismo di verbi e
termini indicanti movimento ¢ frenato dall’accumulazione
di blocchi nominali giustapposti asindeticamente. Bisognera

#1 1. Frank, The Widining Gyre, Bloomington & London, Indiana Un.

Press, 1968, p.10. -
48 Tettera del dicembre 1912, cit. in R. Humphreys ed., Pownd’s Arfists,

Londm}, Tate Gallery, 1985, p. 39.
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atrendere perd i Cantos per vedere applicate in tutta la loro
potenzialiti le modaliti compositive del Vorticismo.

Anche Lewis tenta di applicare alla scrittura le tecniche
pittotiche dell’avanguardia in quanto considerava i suoi -
rary contemporaries, compreso lo stesso Pound, «too bookish
and not keeping pace with the visual revolution»®. 3Su
«Blast 1» Lewis pubblica Enemy of the Stars, una piéce a meta
strada tra dramma, poéme en prose ¢ racconto onirico. Anche
qui, a parte le tematiche che anticipano alcuni aspetd delle
maggiori opere joyciane e becketiiane che fanno di questo
play un: vero e proprio componimento-origine del Moderni-
smo inglese, sono le soluzioni tecniche a risultare maggior-
mente interessanti. Lo stesso Pound ha successivamente
sctitto che «l rinnovamento verbale del nostro tempo [..]
era gia nel suo pieno vigore nella scritrura di Lewis in Blast
1914.»%,

Lewis, oltre ad ibridare vari genere letterari, sottopone la
scrittura ad un processo di semplificazione. Ne risulta un
linguaggio sintetico, funzionzle, pienc di analogie e di un
periodare telegrafico capace di stabilire nuove relazioni
secondo una logica spaziale e non pilt temporale. Questo
astratto e statico antivitalismo si traduce sulla pagina in uno
stile terso fatto di scatd improvvisi, di frasi brevi ed isolate
che interrompono continuamente lo svolgimento dell’azio-
ne, creando cosi frequenti spazi vuot che meglio mettono
in rilievo la staticit e la plasticitd di questi blocchi semanti-
ci. Questa tecnica ‘reticente’, basata sulla paratassi, sulla giu-

49 W. Lewis, Rude Assignment: an Intellectnal Antobiography [1950], Toby
Foshay ed., Santa Barbara, Black Sparrow Press, 1984, p. 139
50 B, Pound, D’ Artagnan fwenty years after, in Selected Prose, cit., p. 425.
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stapposizione delle immagini, sulla discontinuita tecpica €
cronologica, sul collage e sul citazionismo sard comune alle
maggioti opere letterarie di ttto Modernismo inglese.

i

Throats iron eternities, drinking heavy radiance, limbs towers
of blazant light, the stars poised, immeasely distant, with
their metal sides, pantheistic machines.

In queste opere i vorticisti sembrano applicare alla scrit-
tura le tecniche fururiste dell’assemblaggio polimaterico di
Boccioni e Marinetti.

Ma sono anche aleri i debiti nei confronti del Futurismo.
«Blasty, sia nel titolos! — che fu suggerito dal futarista
C.R.W. Nevinson — sia nella veste tipografica e nei toni de-
clamatori, doveva molto a «Lacerba» e al manifesto LlAnt-
tradition Faturiste per un certo dinamismo tipografico con
uso di caratteri e cotpi diversi®?, per il largo uso di caratteri
cubitali e per un uso ‘pittorico’ della pagina stampata. Inol-
tre il manifesto Blasts and Blesses mimava nel modi i futuri-

51 Lewis in un'intervista al «Daily News» (7 apdle 1914) cosi spiegava:
«Blast signifies something constructing and destructve. It means the
blowing away of the dead ideas and worn-out aotions. It means (accord-
ing to the Anglo-Saxos interpretation) 2 fire or flamen.

52 «Blast» si differenziava chiaramente dalle altre dviste inglesi dell’epoca
da «The Egoist» a «The English Reviews. Il grosso volume aveva la co-
pertina di un vistoso color magenta, era atteaversata trasversalmente dalla
scricta a caratteri cubitali ‘Blast’ e non presentava alcuna illustrazione, né
sommario, né decorazione come voleva la tradizione. M. Petloff ha
scritto che «it was a matter of rethinking the function of the printed
page, and, beyong the page, the Idea of the Booky, in The Fturist Mo-
neent: Avant-Garde, Avant Guerre, and the Langyage of Rouptare, Chicago, The
University of Chicago Press, 1986, p. 181.
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sta Merde aux...Rose an, mentre Iappello alla primitiviia e al-
le foize istintuali dell’uomo, la proclamazione della «<END
OF THE CHRISTIAN ERAv, la stessa violenta polemicitd
e il nazionalismo, la ticerca di una «correlated aesthetics»™
che prevedesse una contaminazione tra tutte le arti, il ricor-
so al montaggio, alla giustapposizione e al wlage linguistico,
erano in linea con Pestetica, i toni e le invenzioni tipografi-
che fututiste,

Certamente il Vorticismo rispondeva sia a different con-
dizioni socio-culturali — si pensi al sospetto verso la mac-
chinolatria futurista dovuto al pit avanzato grado di indu-
strializzazione* o al rapporto meno opprimente con i
propria tradizione —, che si traducevano in posizioni ested-
che diverse. Ad esempio, la colpa pit grave del Futurismo
era Pindifferenza per il formalismo, la tecnica e la precisio-
ne. Sia Pound, sia Lewis ebbero per la mancanza di forma
del movimento italizno toni molto duri degradandolo ad
una forma di Impressionismo.

Purarism is the disgorging spray of a vortex with no drive
behind it, DISPERSAL {...| Impressionism, Futurism, which
is only an accelerated sort of impressionism, DENY the vor-
tex. They are the CORPSES of VORTICES. Marinetti is a

corpse.

Al contrario «VORTICISM is art before it has spread it-
self into a state of flaccidity, of elaboration, of secondary ap-

33 1. Pound, Affrmations 11 - Vorticism, «The New Age», 14 Jaouary 1914,
p.277.

54 | evwis scrive in «Blast 1» (p. 40): @Machinery, Factories, new and vaster
buildings, bridges and works, we have all that, narurally, around uss,
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lications»%5. Anche Lewis su «Blast 1» scrive: «Futurism, as
preached by Matinetti, is largely Impressionism up-to-datey.
Difatti, i vorticisti non gradivano la natura passionale,
Jabbandono al flusso delle parole ¢ delle immagini dei fuatu-
risti. 11 dinamismo futurista connesso alla macchina portava
ol ca0s e alla confusione, mentre i vorticisti prediligevano il
rigore ¢ la solidita dellimmagine singola. Per i vorticisti —
probabilmente influenzati da T.E. Hulme propugnatore di
un’arte geometrica dalle linee pure, nitide e meccaniche — la
macchina suggeriva durezza, precisione e funzionalitd che si
esplicava in un linguaggio pit: astratto, semplificato e vigo-
sos0. Bisognava imitarne il principio otganizzatore € not-
mativo, la capacit di eseguire una funzione con lucida pre-
cisione e senza confusione emotiva. Ne risulta uno stile pit-
totico molto pitt statico fatto di linee diagonali, forme ben
stagliate ed immagini precise dove il dinamismo viene trat-
renuto in una analitica divisione dello spazio lontano dalla
simultaneiti di immagini frantumate dei futuristi. Pur dimo-
strando di ammirase la macchina e di non considerarla ‘mi-
nacciosa’ come gl espressionist, i vorticist ritenevano non
o fosse nulla di drasticamente nuovo circa il culto futurista
delia macchina che Lewis chiamava «Automobilismy. Lui
non provava gli entusiasmi e i coinvoigimenti futuristi:

[Vorticism] did not sentimentalize machines [..} it took them
as 2 matter of course: just as we take trees, hills, rivers, coal
deposits, oil-wells, rubber-trees, as & matter of course. It was
a stoic creed: it was not an #phfi [..] The actist observed the
machine, from the outside. But it did not cbserve the ma-

55 B, Pound, Wortex. Pennd., «Blast 1», pp. 153-54.
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chine impressionistically: he did not attempt to represent it in
violent movement. For to represent a machine in violent
movement is to artive at a blur, or a kaleidoscope. And a
blur was as abhotrent to a vorticist as a vacuum is to na-
tares,

Da qui gli appelli alla disciplina, all’'ordine, al rigore for-
male con cui si tenta di imbrigliare il dinamismo e if nichili-
smo futurista, in una ibtidazione tipicamente inglese tra
avanguatdia e classicismo. Il Vorticista non si faceva trasci-
nare dalla passione, non accettava il dinamismo, non artiva-
va ad umanizzare la macchina e a meccanizzare 'uomo co-
me i Futuristi, al contratio attraverso la macchina egli cer-
cava di disumanizzare 'uomo: «Dehumanization is the chief
diagnostic of the Modern World»%7,

La macchinolatsia e il vitalismo mistico dei futurist era
solo sentimentalismo meridionale, quello che Lewis chiama
«The Melodrama of Modernity». Il rapporto dei vorticisti
con la tecnologia era distaccato in quanto essa era il segno
della profonda alienazione che caratterizzava il moderno.

I’arte vorticista rende una realtd meccanizzata, ‘astratta’,
che implica Peliminazione di «all reference to natures, de-
creazione, intensitd, frammentazione, un volontario esilio
dal flusso defla vita. Da qui Pappello 2 non imitare [z natura,
ma ad ispitarsi alla sua forza creativa cio¢ organizzare im-
magini meccanizzate in modo organico, secondo le regole
di sintesi e necessita.

56 W, Lewis, The Skeleton in the Cuphoard Speaks, in Wiyndbam Lewis on Art:
Collestsd writings 1913-1956, Walter Michel and CJ. Fox eds., London,
"Thames and Hudson, 1969, p. 341.

5TW. Lewis, Vorfscer and Notes, «Blast In, p.141.

B
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Nei quadri e nelle sculture vorticiste, le figure interagi-
scono con I'ambiente circostante e subiscono un processo
di riduzione in direzione geometrica. Sono degli automi che
non sembrano possedere coscienza o volontd, sosno il rifles-
so di un ambiente meccanico e alienante,

Ma lz disumanizzaziope che la macchina portava con sé
era indispensabile per la nascita di un’arte realmente mo-
derna. La bruttezza, la volgarita e la follia del mondo mo-
derno erano le cause di tale alienazione. Ma sono proptio
queste caratteristiche ad offtire all’artista vorticista una
auova fonte di ispirazione, purché egli rimanga distaccato e
disgustato da tale spettacolo. Per Lewis, come per il Nie-
tzsche della Gaia Sdenza, di cui Lewis fu in questi anni un
attento lettore, la difficoltd e Pavversitd sono fonte di pro-
fondita e di arte. Per questo motivo egh vedeva
nellInghilterra «the Siberiz of the mind [} the most fa-
vourable country for the appearance of a great art»™.

A man could make just as fine an art in discords, and with
nothing but “ugly” trivial and terrible materials, as any classi-
cist did with only “beautiful” and pleasant means®.

58 Lewis accettava con fatalismo la vita moderna della citd. Le rigide li-
nee geometriche dei suoi quadri sopo una metafora delle strettoie,
dellassurdita e dei perversi meccanismi in cui P'uomo moderno & costret-
to. Le figure umane sono spesso caricature dai tratti primitivi che si rife-
riscono alla grottesca riduzione dell’romo a cosa nel moderno. Sono es-
seri umani ridotti ad oggetti dalle parti meccaniche. L'opera vorticista che
meglio esprime da una parte il predominio dell'vomo meccanizzato, &
dallaltra un profondo senso di angoscia & Rocé Drill (1913) di J. Epstein.
9 (Blast I», pp. 146, 33.

6 . Lewis, ortices and Notes. The Explotation of Vulgarity, «Blast In,
p.145.
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Diverso, dunque, era il rapporto con la modernith nel suo
complesso. Se da una parte it Vorticismo, in accordo con le
altre avanguardie, fa suoi i materiali e i soggetti espressione
della nuova sensibilitt moderna — anche in funzione anti-
estetica —, dall'altra I'inevicabilitd del modemo, che per le
avanguardie & una scelta, un atto di volonta, nel Vorticismo
¢ solo una manifestazione istintuale dell’epoca, il frutto di
contingenze stotichebl.

I consider [machinery] one of the age-tendencies, springing
up naturally in many places and coming into the arts quite
naturally and spontaneously [..] This enjoyment of machin-
ery is just as natural and just as significant » phase of this age
as was the Repaissance ‘enjoyment of nature for its own
sake,” and not merely as an illustration of dogmatic ideas®.

In effetti Postacolo pit arduo da superare per alcuni vor-
ticisti - per Pound in particolare — era 'antipassatismo. Bgli
riteneva che la forza innovatrice del Futurismo fosse neces-
satia ma bisognava anche salvaguardate la carica eversiva ed
innovatrice di una certa tradizione. Pur condividendo I'idea
di Apollinaire che «on ne peut pas porter parfout avec sot le
cadavre de son pérew, la polemica contro la tradizione era

61 Per | modernisti come I.H. Lawrence, T.3. Eliot ¢ ]. Joyce il moderno
sard i fratto del dinamismo dissennato e caotico del mutament storici e
sociali dinanzi ai quali essi si titraranno  nellintrospezione,
nellermetismo e nella dimensione estetica e mitica.

62 B, Pound, Afirmations: Anatysis of this Decade, New Agen, 11 February
1915, ora in Id., Gaudier-Bryeska: A memoir, New York, New Directions,
1970, p. 116,
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una esottazione ad un dnoovamento che non intendeva «e-
vade comparison with the pas»$ e non aveva i tont icono-
clasti del Futurismo. Per Pound «The vorticist has not. this
cutious tic for destroying past glories»®* anzi il vortice & una
forma pura, costante, creata ¢ mantenuta in vita dalla forza
della cultura e delia tradizione, in quanto Pound considera-
va il passato ancora vitale e pieno di energia, capace di rin-
novare e di fornire una visione pit precisa ¢ profonda del
presente. Per questo i [orzex ne ¢ pieno:

All experience rushes into this vortex. All the energized past,
all the past that is living 2and worthy of living. All MOMEN-
TUM, which is the past bearing upon us, RACE, RACE-
MEMORY, instict charging the PLACID, NON-
ENERGIZED FUTURE. The DESIGN of the future in the
gtip of the human vortex. All the past that is vital, all the
past that is capable of living into the futuse, is pregnant in
the vortex, NOW 6

I’energia generativa di cui era pieno it Vortex di Pound,
era una fusione di Futurismo e Classicismo in cui lo slancio
rivoluzionario del ptrimo rimaneva imbrigliato, ¢ l'austera
rigorositd del secondo veniva ammotbidita. L’arte rivolu-
zionaria pet Pound si fonde con Parcheologia del sapere.
Come ha scritto Eliot, Pound: « spesso pid ‘originale’ nel
senso giusto, quando & pit: ‘archeclogo™®.

62 i, Pound, ¥orticiim, cit., p. 468.

&4 Thidem.

& E, Pound, Vortex, cit,, p.153.

56 E. Pound, Sesecizd Poems, T.5. Eliot ed., London, Faber, 1928, p.IL
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Per Pound Partista d’avanguardia ¢ colui capace di captare
latent forces or things present but unnoticed, or things
perhaps taken for granted but never examined [...] His for-
bears may have led up to him; he is never a disconnected
phenomenon, but he does take some steps further. He di-
scovers, or better, discriminates. We advance by discrimina-
tions»¥7. B un artista inserito nella societ e nella tradizione
che non avverte nessuna drammatica frattura con il passa-
tobs |

The reactions and ‘movements’ of literature are scarcely, if
ever, movements against good work or good custom [.]
only the medioczity of a given time can drive the more intel-
ligent men of that time to ‘break with wadition’. I take it that
the phrase ‘break with tradition” is currently used to mean
‘desert’ the more obvious imbeciliies of one’s immediate
elders?,

Collegare il nuovo all'avanguardia, al formalismo ¢ alla tra-
dizione - seppure una tradizione pit aperta € dinamica - &
allorigine delle contraddizioni e delle antinomie present sia
nei manifestl vorticisti — con un coatinuo alternarsi di ap-
pelli al radicalismo e alla discipline, all'istintualita e all'auto-

67 F. Pound, I gather the Limbs of Osirds, in Selected Prose: 19091965, W.
Cookson ed., London, Faber and Faber, 1973, p. 25.

& Delle persone che gravitavano nel gruppo vorticista, solo Hulme ve-
Jdeva la necessitd di una frattura: «One of the main achievements of the
nineteenth century was the elaboration and universal application of the
principle of entinsity. The destruction of this conception is, on the con-
trary, an urgent necessity of the presenw, T.E. Hulme, Specalations
[1924], London, Kegan Paul, Trench, Trubner & Co., 1936, p. 3.

9 E. Pound, Notes on Fligabethan Classicists, in Literary Essays, cit., p. 227.
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controllo, al dinamismo e alla stabilita —, sia nelle definizio-
ni stesse del vorfex come immagine che racchiude in sé op-
poste qualitd: movimento € staticitd, vita e motte, disper-
sione e concentrazione. «The Vordcist is at his maximum
point of energy when stillest [..]. Qur Vortex desires the
immobile rythm of its swiftness.»™. Tutto questo ¢ sintetiz-
zato nellimmagine del sorfex pubblicata su «Blasty. La sua
forma conica dalle linee geometdcamente definite & attra-
versata da una corda tesa e immobile, attorno 2 cul esso ro-

tea pur rimanendo stabile.

You think at once of a whirlpool. At the heatt of the whirl-
pool is a great silent place where all the energy is concen-
trated. And there, at the poiat of concentration, is the Vorti-

cist™,

Questo diverso atteggiamento era dovuto anche alla di-
versa situazione storica € sociale in cui si trovava ad operare
il Vorticismo.

Allinizio del Novecento, IInghilterra non sembrava vive-
re le stesse traumatiche contraddizioni sociali & istituzionali
di aleri paesi europei che stavano assistendo al tramonto de-
gli ideali liberali e democratici. Appativa in evoluzione e
sembrava «unselfconsciously secure, supported as [it was]
by centuries of unbroken tradition and the wealth of a still

70 3. Lewis, Our Vorfex, «Blast b, pp. 148-49.
71 W, Lewis, cit, in D. Goldsdng, Semth Lodge, London, Constable & Co

Lid,, 1943, p. 65.
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submissive Empite», In tale sitmazione l'arte non poteva
essete rivoluzionaria, poteva solo proporre un’evoluzione, at-
ticolando paradigmi appartenent alla tradizione. Come af-
fermera Eliot: «T'rue originality is merely development»™, e
Pound aggiungeva «Originality {..] is often sheer lineage, is
often a closeness of grainy™. Anche I'avanguardia risultava
socialmente meno aggressiva poiché «It was easier for intel-
lectuals in Britain to find more common ground with their
societies»”3, Come voleva Lewis, arte e vita dovevano fdma-
nere separate con arte che non aveva un aperto significato
politico:

We do not want to change the appearance of the wozld, be-
cause we do not depend on the appearance of the world for
our art’s |

L’intellettuale avanguardista inglese non poteva che esse-
re un radical-liberale che teme di perdere le fondamenta
della tradizione artistica, un ribelle ma non un rivoluziona-
tio. Un intellettuale esponente di una societd in cui vitale
importanza ha la «friction between its parts» e dove anche i
conflitti di classe e regionali sono «favourable to creative-

72 R, Sheppard, Espressionisar and Virticiom: An Analytical Comparison, in ].
Garton ed., Faets of Eurgpean Moderism, Norwich, University of East
Anglia, 1985, p. 168

73 TS, Bliot, Introduction to E. Pennd, Selected Poems, London, Faber and
Faber, 1928, p. X.

™ B, Pound, Irony, Laforgne, and Some Satire [1917], in Literary Esrays, cit.,
p. 280.

75 R. Sheppatd, The Problematics of Enrapean Modernism, in S. Giles, Theoriz-
ing Moderniem, London, Routledge, 1993, p. 7.

76 Long Live the Vortex!, (Blast In, p. 7.
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ness and progress», ma che per essere tali devono rimanere
«within limits»”? perché come scrive Eliot:

a period of revolution is not favourable to att, since it puts
pressure upon the poet, both direct and indirect, to make
him overconscious of his beliefs as Ae/d™.

Draltronde, se Pavanguardia europea aveva come nume
tutelare Baudelaire, il modetnismo inglese aveva Matthew
Arnold che in Cufsure and Anarchy non vedeva nel moderno
alcuna frattura con la tradizione. Al contrario, si trattava di
stabilite una continuitd, una sintesi di valori, che poi T.S.
Eliot reinterpreterd nella sua idea di tradizione innestando
el moderno un principio chiaramente revisionista:

From time to time, every hundred years or so, it is desitable
that some critic shall appear to review the past of our litera-
ture, and set the poets and the poems in a new order. This
task is not one of revolution but of readjustment™.

Per Eliot cultura sard «the setting of bound; limitations»
con una élite capace di assicurare, come voleva Arnold, la
«rasmissione della cultura», Questa visione storicista si
scontrava chiaramente con I'antipassatismo, il nichilismo e
Pagonismo avanguardista come sactificio di sé per Parte fu-

71 TS, Eliot, Notes Towards the Definition of Catltsire, Loadon, Faber and Fa-
ber, 1983 [1948], pp. 58-9.

78 TS, Bliot, The Modern Mind, in The Use of Poeiry and the Use of Criticism,
London, Faber and Faber, 1980 [1933], p-136.

 TS. Bliot, Matthew Amold, in The Use of Postry and the Use of Criticism,
cit., pp- 108.
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tura, come capacitd di suicidio e tentativo di costruire quella
che Thab Hassan ha chiamato «a vanishing tradition of the
new»0,

Un artista che non si dedica all’arte per le capacita proget-
tali e di anticipazione dell’estetico nei confronti del mo-
derno, ma che riesce comundue a penetrare la realta e il
presente riflettendo con grande acume sugli aspetti proble-
matici della moderniti. Un artista che non si sente minac-
ciato da ur’imminente apocalisse per cui la visione tragico-
dionisiaca — tipica dell’avanguardia europea — come necessi-
ta di esperire la violenza del dilaniamento e della morte,
come regressione verso forme caotiche e primordiali e libe-
razione di forze represse e distruttive, viene sostituita dalla
necessita di riordinamento e ricomposizione.

I vorticistd non avvertivano il senso di oppressione o di
immobilismo di altri movimenti d’avanguardia, anzi ritene-
vano che la societd inglese, sebbene noiosa e sterile, potesse
essere rivitalizzata dall’arte senza bisogno di abbatterla con
la violenza. In tale situazione «Optdmism s very permissi-
ble. England appears to be recovering»®!. Londra stessa
veniva ideatificava con «The Vortex», con quel’atmosfera
di totale rinnovamento che si respirava nella grande metro-
poli. Dundque, il ruolo dell’arte in Inghilterra non era di op-
posizione ma di completnentasita allo stato liberale che le

80 I, Hassan, The Dismembernent of Orphens, New York, O.UP,, 1971, p.
11. Da qui appellativi quali «Lost Generation», o nomi di riviste come
«Transition» in aperta antitesi, sin dal ttolo, al mito storico della classicith
circa i raggiungimento della pienezza dei tempi.

81 W, Lewis, A Man of the Week - Marinetti [1914), in Creatures of Habit and
Creatures of Change: Essays on Art, Literature and Society 1914-1956, Paul
Edwards ed., Santa Rosa, Black Sparrow Press, 1989, p.32.
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garantisce un ampio margine di autonomia. La classe poh'j:i-
24 e istituzionale, fin nei suoi pid alt esponent, era SO]J.t‘E}
frequentare gh avveniment artistici anche.p1'i1 trasgressivi
compresi quelli vorticisti®2, Wyndham Lewis in B/amfzg and
Bombardiering ricorda il suo pranzo al numero 10 di Dc?—
waing Sereet e i suol incontri con Mr. Asquith, Pallora Pri-
mo Ministro, il quale «anquestionably displayed 2 marked
curiosity regarding the ‘Great English Vortex’», nonostante
avesse nei confronti di Lewis «considerable mental reserve»
in quanto «he smelled politics beneath this revolutionary ar-
tistic technique» e sospettasse che «an infernal machine was
hidden in the midst of the light-hearted mockery of my
propagandax®. Ma arte ¢ politica avevano competenze di-
verse che dovevano timanere separate. Della sua espertenza
vordcista Lewls scrive :

all this organised disturbance was Art behaving as if it were
politics. But [ swear 1 did not know it. It may be in fact have
been politics. I see that now. Indeed it must have been. But I

was upaware of the face®.

I vorticist, dunque, non sembrano essere plenamente co-
scienti delle implicazioni di rinnovamento epistemologico e
politico implicite nel loro atteggiamento. Ma & comungue

82 Lewis ¢ Nevinson farono anche ingaggiati per decoraze le case o per
partecipare 2 ricevimenti di alcuni esponenti dell’alta societa: Lady Cu-
nard, Lady Muriel Pager, Lady Lavery, Lady Constance Hatch, Lady
Drogheda, Lady Ottoline Morrell.

83 \W. Lewis, Blasting and Bombardiering [1937], London, Calder, 1982, p.

51.
8 Ivi, p. 32.




200 Roberto Baroat Marchid

con il Vorticismo che il rapporto tra arte e societ2 entra in
crisi. B il loro senso del futuro ad avere dimensione politica,
sociale e morale anche se fa loro arena per la sfida era speci-
ficamente estetica. B questa idea di «Art behaving as if it
were politics», sono gli articoli di Lewis «explaining why life
had to be changed, and how»®5, sono i manifesti appatsi su
Blast o Ia deliberata provocazione di slogan come «J<ill John
Bull with Arth che fanno del Vorticismo un movimento
d’avanguardia. Poco importa se poi «John and Mrs, Bull
leapt for joy, in a cynical convulsion. For they were as safe
as housesw ¢ il gesto artisdco che si fa politico. Sono le
prese di posizione o gli slogan ad effetto che «clamorously
advocated, suggested dissatisfaction with the regime as well
as with the architecture of the houses.»?. Un atteggiamento
questo che i vorticist ereditarono dal Futurismo. Anche per
Lewis e Pound il nuovo intellettuale & una figure of controversy,
che pega apertamente la cultura come humaniging activity.
I’arte € la letteratura sono espressione di una conflittualita
permanente, di un esasperato dissenso che inducono a un
profondo rpensamento del ruolo dell’arte nella societd
borghese, finendo, dunque, con l'assumere un contenuto
politico.

Come altri movimenti d’avanguardia del periodo prebelli-
co, anche il Vorticismo viene travolto dalla guerra — di
«Blast» si pubblicheranno due soli numeri (giugno 1914 e
lug. 1915) — ma porri le basi estetiche sulle quali si svilup-
perd il Modernismo che, nella codificazione che ne fara T.S.
Eliot negli anni Trenta, prediligerd gli aspett neoclassici a

8 Ivi, p. 36.
8 Tvi, pp. 36, 52.
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quelli dinamico-avanguardistici pur continuando ad usare
tecniche e tematiche (simultaneita, citazionismo, glustappo-
sizione, negazione dell'io, disumanizzazione) di origine vor-
tico-futurista. La spinta utopica e il ruolo profetico di quest
ardsti del periodo prebellico fu presto ridotto a semplice
sintomo di nn malessere profondo. 1l rinnovamento cui esst
aspiravano, non si realizzo, almeno nei tempi e nei modi
che essi avevano sperato. Lo stesso Lewis ha in seguito af-
fermato che il Vorticismo «was a program, rather than an
accomplished fact»%. Ma se il Vorticismo segna un mo-
mento fondamentale nel rnnovamento della cultura inglese
¢ proptio dalle avanguardie e dall’«active and meritorious
friend Marinetti»®®. che ereditd il bisogno impellente di rin-
novamento da attuarsi attraverso tecniche artistiche altret-
tanto innovative e radicali. Come Pound scriverd nel 1936:
«Marinetti has got something done because he did not
wotry about the differences in details, and he never lost
sight of the basic need: renewal»®.

87 VW, Lewis, The Sheliton in the Cuphoard Speaks, in W Lewts on Ar, cit., p.
339.

% E. Pound, George Antheil, «The Criterions, 7 max. 1924, p. 321.

8 T ettera di E. Pound del 10 ottobze 1936 in FL. Zinnes (ed.), Egra Ponnd
and the Visnal Arts, New Yok, A New Directions Book, 1980, p. 310.
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Francesco Pontuale insegna Letteratura Americana presso
I’'Universita degli Studi di Cassino. Ha pubblicato saggi su
Kate Chopin, Claude McKay, Robert Lowell, Russell
Banks, sugli studi americani e la storiografia letteraria. Le
sue arce di ricerca comprendono anche la letteratura cana-
dese e la teoria letteraria.

Geoffrey Williams, dopo aver conseguito un PhD sui
Cotpora linguistici, ha insegnato per 27 anni in Francia nel-
le Universita di Nantes e, dal 2000 nel Dipartimento di Lin-
guistica Applicata dell’'Universita di Lorient. Da allora ha
lavorato per promuovere 'uso dei corpora nella ricerca lin-
guistica in Francia ed ¢ I'organizzatore delle Journées Interna-
tonales de la Linguistique de Corpus che si tiene ogni due anni a
Lotient. I suoi ambit di ricerca sono i corpora dei linguaggi
speciali, la lessicografia e in patticolare lo sviluppo dei di-
zionari basati su crpus. E stato Porganizzatore del 772
EURALEX International Congress, che si & tenuto a Lorient
nel luglio 2004.
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