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presenze siciliane a palazzo farnese nel settecento
ivana bruno

La critica sottolinea ormai da tempo I'importante ruolo che Roma ricopri nella formazione degli artisti siciliani
durante tutto il Settecento. Risaputo & anche il debito che la pittura isolana del tempo ebbe con la corrente
accademica romana di discendenza marattesca'. Ancora poco indagata appare, tuttavia, la fitta rete di rapporti
intessuta con la citta che era comunemente riconosciuta come la “capitale universale delle arti” e che, ancora
pit di Napoli, costituiva per la Sicilia il maggiore polo di attrazione. Restano ancora da esplorare, infatti, situazio-
ni e momenti comunque rimasti in ombra, relativi alla committenza, al collezionismo, alle istituzioni pubbliche e
private, ai circoli intellettuali e alle accademie. Soltanto alcuni studi recenti hanno messo in luce nuovi e interes-
santi aspetti della cultura artistica del Settecento che contribuiscono a definire meglio, anche per quel che
riguarda la Sicilia, i veicoli di trasmissione dei modelli romani e napoletani’.

In particolare, le ricerche condotte da Oliver Michel, in occasione della pubblicazione dei tre volumi Le Palais
Farnése (1981), hanno evidenziato quanto notevole sia stato a Roma, nell’eta dei Lumi, il flusso di artisti meridionali,
in gran parte siciliani, ed hanno sottolineato il fatto che molti di essi abbiano soggiornato a lungo entro le mura del
“magnifico” palazzo Farnese’. Ledificio, che era stato soltanto per poco pitl di un cinquantennio la dimora stabile
della nobile famiglia romana, divenne una sede di rappresentanza subito dopo la formazione del ducato di Parma e
Piacenza (1545). Da quel momento si presto spesso ad accogliere nei suoi ambienti giovani artisti bisognosi di
alloggio o maestri alla ricerca di un “atelier™. Gia nel corso del Cinquecento e del Seicento, infatti, grazie al mece-
natismo dei Farnese, nelle sue sale soggiornarono celebri pittori, da El Greco a Federico Zuccari, da Carlo Mader-
no a Nicolas Poussin, per citare solo alcuni dei nomi piu noti® . Durante il Settecento, soprattutto dopo I'avvento
della dinastia borbonica nel 1734, prevalse invece la presenza di artisti meridionali.

All’epoca i rapporti di dipendenza culturale da Romasi erano intensificati notevolmente. La citta “eterna”,
che fin dal primo decennio del Seicento rappresentava una “mecca” per gli artisti di tutta Italia e del resto
d’Europa, continuo a costituire un centro insostituibile del’educazione accademica, soprattutto per i Siciliani
che fino al 1780 non poterono disporre di istituzioni artistiche adatte ad esercitare una proficua funzione forma-
tiva® . Questo ruolo fondamentale fu mantenuto a maggior ragione quando l'attenzione apparve catalizzata dalle
poetiche dell’antico e si radico in profondita la convinzione che — stando alle parole di Winckelmann (1763) —
«altrove il bello nel’arte non & se non parziale, e che soltanto a Roma il sentimento del bello pud essere perfetto,
giusto e raffinato»’. «Questa capitale del mondo — affermava inoltre lo stesso teorico — rimane tuttora una
sorgente inesauribile di bellezze d'arte e si scopre pill in un mese qui, che in un anno nella citta presso Napoli
sepolta dal Vesuvio»®.

Nell’'Urbe, pertanto, gli artisti siciliani erano soliti completare la loro formazione, facendosi poi tramite,
una volta tornati in patria, della diffusione nell’lsola delle nuove tendenze artistiche’. Durante la loro permanen-
za spesso cercavano anche di raccogliere disegni e incisioni dei pittori pili in vista nel tempo presso la corte
papale o di quelli dei secoli passati. Il materiale grafico cosi collezionato sarebbe stato poi utilizzato per essere
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tradotto in copie o come repertorio di modelli e fonte di studio e di ispirazione'®: basti pensare alla celebre
collezione del barone Pietro Emanuele Sgadari di Lo Monaco, acquisita nel 1976 dalla Galleria Regionale della
Sicilia, il cui nucleo pits antico, formato dal pittore palermitano Vito D’Anna, & rappresentato da una serie di
disegni di autori non siciliani del XVIII secolo, dal Maratta al Giordano, al Solimena al Giacquinto, al Conca''.

Come & noto, la maggior parte di essi ambiva a far parte dell’Accademia di San Luca ed a frequentare
quell’ambiente per stringere rapporti con i principali esponenti della cultura dell’'epoca'?. Se pochi tuttavia furo-
no coloro che vinsero i concorsi banditi dalla celebre accademia, stretti e frequenti furono i contatti, le relazioni,
gli scambi che essi stabilirono con alcuni dei suoi “principi”, nonché i proficui rapporti di discepolato sorti pro-
prio al’ombra di palazzo Farnese.

Della schiera di pittori del XVII secolo che svolsero il loro apprendistato a Roma, tra i primi a distinguersi
furono i messinesi Salvatore Monosilio e Placido Campolo'?. Entrambi si inserirono nella bottega del napoletano
Sebastiano Conca, il quale — secondo quanto si ricava dai registri sullo stato delle anime conservati presso la
parrocchia di Santa Caterina della Rota — dal 1725 stabili la sua residenza proprio a palazzo Farnese'*. Lartista,
che di li a poco avrebbe raggiunto I'apice della sua fama (fu eletto principe dell’Accademia di San Luca una prima
volta dal 1729 al 1732 e una seconda volta dal 1739 al 1741) nei locali di quell’edificio apri una vera e propria
scuola. Conca poteva disporre, infatti, del salone grande, oggi chiamato salone d’Ercole, per dipingere i quadri di
notevoli dimensioni, e di un'altra stanza, all’ultimo piano del palazzo, trasformata in atelier e denominata “sala
dell’'accademia” dove impartiva il suo insegnamento a diversi pittori'®.

Le fonti riferiscono che Monosilio fu «il primo allievo di Conca» e che, entrato nelle grazie del pontefice
Benedetto XIV, si stabili definitivamente a Roma dove, nel 1744, venne accolto nell’Accademia dei Virtuosi al
Pantheon e nel 1762 fu nominato accademico di San Luca'®.

Del Campolo, la cui presenza & attestata a Roma gia nel 1720 da una caricatura del Ghezzi datata proprio
in quell’anno'’, i biografi ricordano che durante il suo soggiorno consegui «fama di pittore di merito»'®. Vinse,
infatti, i Concorsi Clementini del 1728 e del 1732 banditi dall’Accademia di S. Luca ed ottenne I'ambito titolo di
cavaliere dello Speron d’oro'®. Lesperienza maturata nell’Urbe, a contatto con il Conca e il suo entourage,
nonché lo studio sui “rami antichi” influenzarono in maniera determinante il linguaggio che caratterizzo le sue
opere al rientro a Messina, avvenuto intorno al 1735%,

Qualche anno dopo, entrarono nella bottega del napoletano altri due siciliani, Olivio Sozzi e Gaspare
Serenario, che — stando sempre alle fonti — erano considerati tra i principali allievi del maestro?'.

Sozzi, di origine catanese, ma vissuto per lo pitt a Palermo, segui nella prima fase della sua attivita gli
insegnamenti di orientamento classicista del Grano e del Tancredi, per poi apprendere direttamente nell’ambito
della bottega romana del Conca le nuove tendenze artistiche”. La sua presenza a Roma & documentata negli
annitrail 1728 e il 1730: in questo periodo la frequentazione dell’atelier conchiano di Palazzo Farnese gli permi-
se di entrare a contatto con il mondo accademico ruotante attorno a quel maestro, Chiari, Passeri, Trevisani,
Giaquinto®. Con quest’ultimo in particolare strinse un rapporto di amicizia, che mantenne costantemente an-
che una volta ritornato in patria, tanto che — secondo quanto riferiscono gli eruditi dell’Ottocento — ricevette da
lui in dono alcuni disegni®.

Laggiornamento della maniera pittorica di Sozzi, a seguito del soggiorno nella Capitale, si riflette chiara-
mente nelle opere eseguite dopo il suo ritorno a Palermo, dove occupd — soprattutto a seguito della morte di
Borremans e di Randazzo — un posto di primo piano nel campo della pittura®®. Linfluenza del Conca appare
evidente in una serie di dipinti databili tra il 1735 e il 1740 e, in particolare, nella tela con il Miracolo di S. Chiara
della chiesa di Santa Chiara, datatal735, e in quelle della Cappella della Soledad degli Spagnoli?®. Strettamente



legate all’esperienza romana — come & stato giustamente notato — appaiono La Lavanda dei piedi e I'Ultima Cena,
nelle quali I'artista «<sembra riprendere I'espediente conchiano del poggiolo di nubi candide per ribassare il flusso
luminoso»?’. Abbastanza evidente risulta pure la ripresa puntuale dei modelli giaquinteschi, favorita in questo
dalla disponibilita di disegni autografi del Maestro, soprattutto nei vari cicli pittorici eseguiti su committenza
ecclesiastica. Le formule del napoletano furono da lui adottate anche quando, lasciato libero il campo palermita-
no al genero Vito d’Anna, si trasferi a Catania dove ricevette numerose commissioni dall’aristocrazia locale®.

Il soggiorno romano di Gaspare Serenario presso la scuola del Conca, iniziato appena due anni dopo
quello di Sozzi, durd invece circa quattordici anni ed & testimoniato da numerosi lavori eseguiti per importanti
chiese della citt3, alcuni dei quali a fianco dello stesso artista campano, nonché dalla sua presenza presso I'Acca-
demia dei Virtuosi al Pantheon dal 1739%. Lartista si radicd nell’ambiente culturale romano: entrd nella cerchia
di pittori a servizio del cardinale Pietro Ottoboni, frequento I'’Accademia dell’Arcadia, allora uno dei massimi
organismi ufficiali di controllo scientifico®, assimilo oltre alla maniera del Conca anche quella di Francesco
Trevisani, I'altro grande Maestro che gravitava attorno alla “corte ottoboniana™'.

Se i pittori Monosilio, Campolo, Sozzi e Serenario si recavano saltuariamente a palazzo Farnese pro-
prio perché in una delle sale dell’edificio Conca teneva il suo studio, diverso fu il caso di un altro siciliano,
I'incisore corleonese Giuseppe Vasi®2. Dai libri parrocchiali di Santa Caterina della Rota risulta che Iartista
risiedette continuativamente al secondo piano del palazzo dal 1753 al 1760 e al pianterreno dal 1761 al 1782,
anno della sua morte®.

Vasi si era trasferito con tutta la sua famiglia a Roma nel 1736, quando era gia un noto incisore, favorito
dalla protezione ufficiale dei Borboni*. A quell’epoca abitava vicino la parrocchia di San Giovanni dei Fiorentini,
non molto distante da palazzo Farnese, anche se per lavorare usufruiva di uno dei locali dell’edificio®. Si inseri
immediatamente nel circuito culturale dell’epoca, aderendo al’Accademia dell’Arcadia e stringendo contatti
con I'ambiente ottoboniano®. Soltanto dopo il 1749 I'artista, che qualche anno prima si era recato a Napoli in
occasione della nascita del primogenito di re Carlo Ill, il principe Filippo, prendendo parte attiva agli apparati
festivi, ricevendo la nomina di regio incisore, ottenne il privilegio di risiedere a palazzo Farnese”. Nello stesso
tempo era stato investito del prestigioso titolo di “Guardarobba di Palazzo Farnese”, prendendo il posto di Pietro
Paolo Stocchetti e, grazie alla nuova carica, aveva ottenuto I'opportunita di sistemarsi al secondo piano®.

Nel dicembre del 1759 Vasi ricevette perd dal cardinale Orsini I'ordine di sgombrare le stanze dagli
strumenti e dai vari materiali necessari per svolgere il suo mestiere, ma mantenne la possibilita di risiedere nel
palazzo®. Gli furono dati inizialmente due ambienti nella soffitta, ma, a seguito delle sue proteste, riusci ad
ottenere uno degli appartamenti del pianterreno e di questo, da buon cortigiano, ringrazio il suo signore dedi-
cando il decimo libro delle Magnificenze di Roma proprio al cardinale Orsini®. Dal 1760 fino alla morte occupo
quindi la “stanza dell’Atlante” e le stanze vicine lungo I'attuale via dei Farnesi, vale a dire tutto I'angolo ovest del
pianterreno, che in altre occasioni erano state riservate ad un membro della nobilta originaria del Ducato di
Parma*'. Una breve descrizione del suo appartamento & fornita da Luigi Vanvitelli in una sua lettera del 1765: «li
Vasi abita nel cortile di Farnese, a mano dritta nell’entrare in faccia, dove sta I'Ercole, nel cantone del portico
verso il vicolo della Morte dove abitava il Conte Galvano Landi»*.

La permanenza di Vasi a palazzo Farnese ed i suoi sforzi per mantenere la residenza si spiegano del resto
in molti modi. Il suggestivo edificio, collocato in una posizione privilegiata vicino ad alcuni dei principali monu-
menti di Roma, non poteva che essere, infatti, la sede pil adatta a colui che incise con accurato realismo le
Magnificenze di Roma. Per non parlare delle splendide opere scultoree, dall’Ercole Farnese, al Toro alla Flora allora
ancora collocate tra le grandi arcate del cortile del palazzo, pit volte ritratte dal Vasi nelle sue incisioni®. Nello
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stesso tempo tale domicilio dovette offrire all'incisore la possibilita di entrare in piu stretto contatto con il
napoletano Sebastiano Conca, attorno alla cui accademia Vasi gravitava prima ancora di andare a risiedere stabil-
mente nel Palazzo*. E’ probabile, infatti, che Conca avesse contribuito a introdurre il giovane allievo, nell'am-
biente culturale dell’epoca e a procurargli alcuni dei suoi committenti piu importanti, dagli Acquaviva al cardinale
Corsini, dal quale ebbe pure libero accesso alla sua importante collezione di stampe custodita nel palazzo della
Lungara *. Non a caso Vasi nel X libro delle Magnificenze incluse Conca fra gli «insigni e chiarissimi mecenati»
che sostennero la sua opera*.

E certo comunque che tra i due si stabili durante gli anni di permanenza nella stessa residenza un ottimo
rapporto di collaborazione, che duro anche dopo il ritorno del Conca, ormai anziano, nel suo paese natio® .
All'inizio del quinto decennio del Settecento Vasi tradusse, infatti, in incisione la Madonna con il Bambino, San
Nicola di Bari e S. Filippo Neri, eseguita da Conca poco primail 1743 per la cappella di San Nicola in San Lorenzo
in Damaso. Lincisione, resa nota solo recentemente da Coen nell’esemplare custodito presso la Biblioteca
Casanatense di Roma, reca in un cartiglio posto in basso un significativo elogio del pittore: Conca decus saecli
Nerium depinxit amantem / Scalpsi ego, ut incaleat cor mihi, corque sibi*®.

Al Conca, inoltre, il corleonese doveva il disegno di Romolo intento ad ammirare le mura dell’Urbe in com-
pagnia del Tevere e della lupa capitolina che egli utilizzo per la tavola introduttiva delle sue Magnificenze®.

Grazie alla mediazione del Vasi che, in qualita di regio incisore, occupava nell’ambiente romano una posi-
zione di notevole rilievo, poté stabilirsi nel palazzo anche un altro siciliano, di origine palermitana. Si tratta di
Gioacchino Martorana, figlio del modesto pittore Pietro, quest’ultimo allievo dello stesso Vasi®®.

| registri degli Stati d’anime della parrocchia di Santa Caterina della Rota permettono di conoscere con
precisione il periodo di permanenza del Martorana a Roma e di residenza nel palazzo, dal 1755 al 1760. In
questo periodo (ad eccezione del primo anno) alloggid sempre al secondo piano®'.

Furono anni molto importanti, durante i quali Martorana ebbe modo di fare parte della scuola del Benefial
e di entrare in contatto con I'ambiente che ruotava attorno al Conca, assimilando il gusto rococé dell'epoca e
nello stesso apprendendo «un classicismo pili nuovo la cui matrice € dichiaratamente batoniana»*2. La vicinanza
del Vasi, di cui il 22 febbraio 1756 sposo la figlia Domenica, gli permise inoltre di farsi conoscere e di ricevere
importanti incarichi: dalla tavola rappresentante San Gaetano e il beato Giuseppe Colasanzio per la chiesa di Santa
Dorotea a Trastevere alle tele per I'oratorio nel feudo di Castelnuovo vicino Piacenza su commissione del Vicere
Fogliani*. Il pittore avrebbe probabilmente continuato a lavorare alacremente, prendendo parte anche a cantie-
ri vanvitelliani, se fosse rimasto ancora a Roma. Vasi, infatti, aveva raccomandato il genero a Vanvitelli affinché lo
utilizzasse per le pitture della reggia di Caserta, ottenendo una mezza promessa. «Per ora — scriveva Vanvitelli —
cio che pretende il Vasi & veramente impossibile rispetto a suo genero. Quando si incomincieranno le pitture
allora puotra essere impiegato, ma nulla pit»**. Nel 1763 Martorana si trasferi invece definitivamente a Paler-
mo, dove — chiamato a decorare le residenze delle illustri famiglie aristocratiche — divenne uno degli interpreti
piti raffinati delle formule stilistiche di matrice napoletana che nel frattempo erano state elaborate «ad opera
degli artisti impegnati sotto I'egida vanvitelliana nelle imprese delle nuove costruzioni borboniche»*>.

Fino a quel momento il soggiorno a palazzo Farnese era stato concesso direttamente per volere del re
Borbone, che in questo modo aveva continuato a coltivare quella forma di mecenatismo iniziata dai Farnese’®.
Successivamente, nel’ambito del programma di iniziative per listruzione e la formazione dei giovani artisti
meridionali promosse dagli stessi Borbone, fu fondata nel 1752 a Napoli I’Accademia del Disegno che avrebbe
distribuito premi a partire dal 1785 dando il privilegio di soggiornare a Roma, tappa fondamentale del tirocinio
artistico®’. Fu quindi aperto a palazzo Farnese un vero e proprio pensionato allo scopo di ospitare i giovani artisti



che intendevano «completare gli studi sui testi canonici del Rinascimento e del Classicismo»*®. Ledificio, pertan-
to, oltre a continuare a costituire la residenza dell’ambasciatore borbonico presso la Santa Sede, divenne ufficial-
mente il luogo dove i pensionati venivano alloggiati, usufruendo, oltre che del vitto e dell’alloggio, anche di spazi
per allestire il loro studio ed esporre le opere®.

Listituto del Pensionato o Perfezionamento degli Studi d’Arte a Roma era sorto, infatti, allo scopo di
integrare la funzione delle Reali Scuole di Disegno ed era riservato essenzialmente agli allievi piti meritevoli della
Accademia napoletana. Le sue origini si legano alle prime vicende di quest’ultima, di cui purtroppo pero sono
andati perduti quasi tutti i documenti a seguito dell'incendio che danneggio nel 1944 parte del materiale del
Grande Archivio di Stato di Napoli, allora nella villa Montesano presso San Paolo Belsito®.

E certo, tuttavia, che soltanto durante il decennio francese il funzionamento di questo istituto venne regola-
to da una piul rigida normativa modellata sulla scia del pensionato romano presso I’Accademia di Francia®'.

Anche dopo la morte di Carlo lll, infatti, erano soprattutto gli artisti al servizio del re ad essere benefi-
ciati dell’alloggio a palazzo Farnese. Cosi avvenne per alcuni degli altri siciliani che soggiornarono a lungo a
Roma e risedettero a palazzo Farnese come pensionati del re: dal pittore trapanese Francesco Matera ai
fratelli catanesi Sebastiano e Benedetto lIttar, a Giuseppe Mazzarese al pil noto pittore Giuseppe Errante,
anche lui originario di Trapani®?.

A coprire per primo la carica di direttore fu il “romanizzato” pittore, di origine campana, Tommaso Maria
Conca, nipote e uno degli ultimi allievi di Sebastiano, del quale segui la vocazione per 'insegnamento®. Come
quest’ultimo, Tommaso Maria era pastore d’Arcadia, uomo di cultura, amante della scienza e della letteratura, e
frequentava assiduamente I'ambiente culturale che gravitava attorno a Bottari e Visconti, studiosi d’antiquaria.
Eletto accademico di San Luca nel 1771 e principe dell’Accademia alla fine del 1792, mantenne lincarico di
direttore dei pensionati del re di Napoli dal 1791 fino al 1817, ad eccezione di una breve interruzione sotto il
regno di Murat®. Il Conca aveva il compito di prendersi cura dei giovani pittori, mentre Andrea Violani si occu-
pava degli scultori e Antonio Bonucci degli architetti.

Paradossalmente pero — osserva Michel — le “antichita” lasciarono palazzo Farnese nel momento in cui
arrivavano regolarmente dei giovani artisti il cui compito essenziale era quello di copiarle®*: nel 1792 alcune delle
opere scultoree piu significative della collezione, ad iniziare dall’ Ercole Farnese, erano state trasferite, infatti, a
Napoli, nel vecchio Palazzo degli Studi®.

Tuttavia, I'edificio conservo il suo potere seduttivo sui giovani artisti, non solo per gli importanti brani
pittorici che decoravano gli interni, ma anche perché continuo ad essere terreno quanto mai stimolante di
incontri, di scambi, di reciproche influenze. Questa funzione esercito ancora in maniera determinante nell’ulti-
mo scorcio del Settecento per lo scultore palermitano Valerio Villareale, I'ultima delle presenze siciliane nei
locali nell’edificio prima di un nuovo flusso a meta Ottocento®’ . Lartista, che — come sottolinea uno dei suoi
principali biografi a lui contemporanei — ebbe il merito di «avere introdotto in Sicilia I'eleganza delle forme e lo
studio dell’antico nella scultura»®, risiedette a palazzo Farnese un lungo periodo, interrotto soltanto da alcuni
soggiorni a Napoli®®. Dal 1797 al 1811 gli fu data una delle camere poste sul “cornicione” ed esposte a sud, in
direzione di San Petronio, quelle che secondo una vecchia consuetudine erano riservate agli artisti’.

Durante il tirocinio a palazzo Farnese, Villareale maturo la sua propensione per il Neoclassicismo e familia-
rizzd con 'ambiente artistico locale. Importanza fondamentale per la realizzazione delle sue opere mature giocaro-
no infatti la visione delle opere canoviane nonché la conoscenza diretta del Maestro di Possagno, il quale — fin
dell’inizio della sua permanenza a Roma — aveva mostrato notevole interesse per lo sviluppo del Pensionato non
trascurando di far spesso visita ai giovani pensionati e di elargire preziosi consigli sulla didattica’.

IVANA BRUNO W presenze siciliane a palazzo farnese nel settecento

259



II SESSIONE m Tattenzione all'europa artistica

Lo stretto rapporto tra i due scultori & testimoniato da un serie di lettere rintracciate nella Biblioteca del
Museo Civico di Bassano del Grappa, scritte tra il 1801 el 1811, che registrano I'acquisto da parte del Canova
di alcuni pezzi di marmo «di ottima qualitd» di proprieta di Villareale ed adocchiati dal celebre scultore veneto
proprio nello studio del collega a palazzo Farnese’.

Con Villareale, che fino al 1814, anno del suo ritorno definitivo a Palermo, fu impegnato a servizio prima
della corte borbonica poi di Gioacchino Murat, si consolida ulteriormente il tradizionale soggiorno romano
come tappa fondamentale dell'apprendistato artistico all'insegna degli stretti legami tra Roma e il regno borbo-
nico. Fenomeno questo che, nei primi decenni dell'Ottocento, «proprio a ridosso del ridimensionamento di
Roma quale polo insostituibile del’educazione accademica» divenne una «prassi consolidata», con «le sue rego-
le, il suo calendario, i controlli e la pubblicizzazione dei risultati»”.

Segno del mutare dei tempi e degli orientamenti artistici fu piuttosto — come rileva in maniera acuta lo
stesso Michel - lo spostamento della sede del pensionato da palazzo Farnese alla Farnesina’ . Nell’Ottocento
prevalse, infatti, I'idea che il palazzo fosse troppo vasto e troppo “magnifico”, le stanze eccessivamente grandi
e poco adatte a diventare le camere degli allievi e la presenza stessa della Galleria dei Carracci fosseuna
ragione di piu che impediva di stabilire I'’Accademia nello stesso palazzo. Si temeva che la comodita di avere “a
casa” queste pitture, la cui bellezza era considerata pill facile da afferrare di quella piu solida di Raffaello e dei
suoi contemporanei, facesse trascurare agli allievi lo studio di quei grandi maestri’®. «La victoire de la Farné-
sine sur le Farnése — afferma lo studioso — est donc aussi celle de Raphaél sur Carrache et annonce le temps
des Puristes et des Nazaréens»’¢.
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utilmente stabilire una scuola di perfezione per le arti del disegno, si per le tante grandi opere che coesistono e che debbono servir di
modello, si per la severita del giudizio che trattener dee la gioventll dal cadere in quella negligenza che rapidamente produce il decadi-
mento e I'abuso delle arti» (ivi, p. 379). Lo Statuto fu in parte modificato nel 1815 quando I'alloggio per i pensionati fu spostato alla
Farnesina. Sulle altre riforme del Pensionato nell’Ottocento, ivi, pp. 381-396, F. Diaz, Legislazione Positiva del regno delle due Sicilie dal
1841 al 1845, Napoli 1845. Cfr. anche S. Susinno, Napoli e Roma: la formazione artistica nella “capitale universale delle arti”, in Civilta
dellOttocento. Cultura e Societd, Napoli 1997, pp. 83-91; F Pepe, Il pensionato di Belle Arti in Roma per il perfezionamento degli studi “de’
capi lavori e degli antichi monumenti classici”, in Antichita e Belle Arti. Le Istituzioni, mostra documentaria, Napoli 1997, pp. 42-46.

€2 A proposito di Vincenzo Errante, uno dei suoi principali biografi racconta che il re, in occasione del suo passaggio a Napoli,
alla vista di una delle sue tavole gia apprezzata dal pittore tedesco Hackert, gli concesse una pensione di duecento scudi e l'autoriz-
zazione di alloggiare alla Farnesina. Qui Errante risiedette per cinque anni. Successivamente, quando nel 1791 il re Ferdinando IV
presenzid all’esposizione dei pensionati di palazzo Farnese, si felicitd con Errante e gli accordo il favore di fondare una accademia di
pittura a Trapani. Ma, a causa delle agitazioni che toccarono anche Roma a fine settecento, Errante divenne sospetto alla polizia
napoletana e fu obbligato a fuggire a Milano nel 1797. Lartista rientro a Roma solo nel 1810 sotto il governo imperiale e mori nel
1821 senza essere mai tornato in Sicilia né a Napoli (F CANCELLIERI, Memorie raccolte intorno alla vita e alle opere del pittore cavaliere
Giuseppe Errante, Roma |1824).

¢ Non esiste ancora una monografia e un catalogo completo delle opere del pittore. Su di lui cfr. O. MicHeL, Vita, allievi... cit.,pp.
43-44, Cfr. anche L. BARROERO, S.SusINNO, Roma... cit., pp. 102-104

#4Cid risulta anche dalle stesse dichiarazioni dell’artista, ormai “vecchio quasi ottuagenario”, nelle suppliche rivolte a Giuseppe
Bonaparte e a Gioacchino Murat, per sollecitare il pagamento di |5 scudi mensili, concessi in compenso dei lunghi servizi prestati
allantica corte, «n qualita di direttore dei r. studenti di Pittura in Roma» (ACNa, Ministero dell'Interni, I, Inventario, fac. 51-13, Lettera
di Tommaso Conca al Ministro di Stato, cit. in O. MicHeL, L'Accademia... cit., p. 604).

¢ Q. MicHeL, LAccademia... cit., p. 602.

6 Cfr. A. Mitanese, Il Museo Reale di Napoli al tempo di Giuseppe Bonaparte e di Gioacchino Murat, in «Rivista dell'lstituto Nazio-
nale d’Archeologia e Storia dell’Arte», s. Ill, XIX-XX, 1996-1997, p. 348 e nota 7.

¢7 Per le notizie sulla vita e le opere di Villareale cfr. L. SaruLLo, Dizionario degli artisti siciliani. Scultura, a cura di B. Patera,
Palermo 1994, ad vocem (bibliografia infra). |. Bruno,Valerio Villareale, un Canova meridionale, supplemento al n. |, a. XII, di «Kalés»,
Gennaio-Marzo 2000. Cfr. anche I. BRuno, La scultura dell’Ottocento, in Storia della Sicilia. Arti figurative e architettura in Sicilia, Il, vol. X,
pp. 479-495.
Per gli artisti siciliani che frequentarono il pensionato reale nel corso dell'Ottocento si rimanda a O. MicHeL, LAccademia... cit.,pp.
605-609.

% A, GALLO, Sulla scuola fondata in Palermo dal Sig. Valerio Villareale, in «Passatempo per le dame», 1838, p. 4.

 Cfr. . Bruno, Valerio Villaredle... cit, pp. 1-14.

70 Secondo quanto annota O. MicHeL, LAccademia... cit.,p. 602 le camere «verso San Petronio» al terzo piano menzionate come
«stanze delli pensionati» erano quelle che anche ai tempi dei Farnese erano riservate agli artistiln una di esse era stato ospitato senza
dubbio Annibale Carracci. Lesposizione al sud favoriva la luce aiuta i pittori alle attivita artistiche.

7! Cfr. A. Tecce, La natura tradita dall’arte. Canova e il neoclassicismo nella scultura napoletana della prima meta dell’ottocento, in
Civilta dell’Ottocento. Le arti figurative, Napoli 1997, pp. 291-294.

72 Bassano del Grappa, Museo Civico, Manoscritti Canoviani, X, 1065, 5249-5250-5251. Cfr. G. Davi, If Neoclassicismo a Palermo, in
Antonio Canova e le Stele Mellerio. Il Neoclassicismo a Palermo, Palermo 1992, pp. 53-61.

73S, Susinno, Napoli... cit.,p. 83.

7 O. MicHeL, LAccademia... cit., p. 608

5 v, p. 602.

7¢ Ibidem.
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